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 Citarel' trés trechos .do trabalho
" epigrafado, fora dos seus contextos: O mais-

que amor... leva-me a egse pensar em verso,

Ou repensar ¢ ja antes pensado™; ‘O terrivel |

€ o tempo, 8 minha forma de ndo ver o
continuo real”; “O continug presente, essa

. Taiéicia com que me iludo e elido o problema -
maior: o irreversivel minucioso fluir ‘de,
trechos para g -

t_udo". - Traduzirei og
linguagem prosaica, consciente embora que
tal tradugdo eliminara do original a

dimensdo estética e portanto mudard a.

meénsagem, e que acrescentaré 3 me

original conotagdes novas e estranhas a
intencdo primitiva. Cometerei tal feito,
porque criticar poesia € necessariamente
isto: prosaizar a mensagem- e intrometer o
critico nela. A justificativa & esta: men-
Sagens poéticas prosaizadas e manipuladas

‘lornam-se acessiveis a reflexdes discursivas.

A tradugdo proposta é esta: O
motivo da poesia é a superagdo do
engajamento, ji que a poesia ¢ uma espécie
de teoria”; "o tempo & forma de percepcio
quemeéimpdstaeaqualsepéeconm
barreira entre mim e a realidade concreta”;
“A aparéncia fixa das coisas é ilusao que
mascara o verdadeiro problema: a

. processualidade das coisas como um todo e

em todos os seus detalhes'. Trata-se, ob-
viamente, no primeiro trecho, de tentativa de
definicio de .poesia enquarito teoria, e nos
dois trechos seguintes, de esbogo de duas
teorias opostas. Em outros termos: o

- primeiro trecho é sobre a poesia, e os dois

‘seguintes s8o0 poesia no sentido proposto no
primeiro trecho. Ou ainda: o primeiro trecho
é programa, e os dois seguintes realizacio de
tal programa. (O que, obviamente, ndo exchii
que o primeiro trecho seja, ele também,
poesia de-acordo com tal programay,

Parece pcu:s, 4 primeira vista, que o .

problema - da poesia, na’ colocagdo pro-
posia pela autora, ¢ anterior a toda
teoria, a saber: no ‘“mais que amor”, na
superagio do engajamento. Parece, em

outros termos, que o problema da poesia é

existencial e tem sabor metafisico, (para néo
dizer religioso). A poesia brotaria daquela
situa¢io problematica na qual me encontro
quando de alguma maneira transcendo
minha circunstineia e a mim mesmo, e
procuro articular este meu encontro. E, com
efeito, as articulagbes que resultariam de tal
situagdo seriam teorias, {“poesia”™), que
procurariam reconquistar o engajamento
perdida. H4, e isto é curioso, uma forte dose
etica, “ontologica e epistemolégica em

maneira assim de colocar o problema da-

poesia, e surpreendente falta de dimensdo
estética, (formal), na colocacio do problema.
Mas a primeira vista é enganadora. Porque,
sub-repticiamente e como que para enganar o
leitor, {método este que caracteriza, diga-se

autora), a verdadeirseolocagdo do problema
da poesia foi deslofado para os dois trechos
subsequentes. Istg ¢ para as duas teorias
opostas que aparentemente ja resultaram da
defini¢in da poaﬂ; o

Se conseguiimog escapar & cilada que
a autoria nos montow; {coisa que por certo a
propria autora prefénde que facamos, em sua
mais que duplicidade); verificarernos que o
problema da poesia: é colocado em coor-
denadas nitidamente estéticas, (formais), e
Que as suas dimensdes existenciais e outras
Nao passam de pretextos, {no significado
literal e metaforico do termo). A saber:
verificaremos que é ¢ probléma do tempo o
verdadeiro problema da poesia na eolocagdo
da autora. E ‘que; longe de ter resolvido tal
problema. (como nos: faz efer o primeiro
trecho), a autora se hate desesperadamente
entre as antinomias que ela propria coloca.
Reformularei tal aitinomia nos meug
proprios termos: : :

de passagem, grande parte da obra da S
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i poesia é minha forma de ver. Ela & -

Lendo a primeira teoria como se fosse
teoria poética, ela afirma o seguinte: A

estraturalmente linear e processual, ja que se

dé4, por necessidade, dentro do conjunto,

linguistico, {portugués), que é um codigo que
procura captar o ‘‘continuo . real"
processualmente. Mas o “continuo real” ndo

- pode ser captado desta forma. A lingua &

inadequada a captagio da realidade. Portan-

- 10, a poesia é inadequada a tal tarefa. E como

ela é minha maneira de ver, ela me aliena da

i realidade. A poesia é alienagéio, e como eu me

encontro nela, isto é terrivel. E a segunda
teoria, se for lida como teoria poética, diz o

* seguinte: A poesia, como toda articulagiio

verbal, procura fixar a realidade em con-
ceitos. Ela é tentativa de superar o fluxo de
real pela imobilidade e ‘‘eternizagio’™ dos
conceitos. Mas ao fixar a realidade, o pen-

' samento conceitual, (inclusive o postico),

‘alsifica a realidade. Com efeito: o pen-

. samento poético nédo passa de opiato que cria
_ ailusfo da permanéneia, a fim de alienar-nos

da concreticidade fluida derrealidade. (E isto, -

a autora nao precisa repeti-lo, é terrivel).

Colocacio curiosa do problema, esta.
A poesia é considerada alienagéo, por duas
razbes exatamente opostas.” Pois entdo,
diriamos ingénuamente, tentemos romper tal
alienacéo e libertar-nos da poesia. Mas ha
algo que nos impede a seguir o conselho da
autora. Néo apenas o fato de ela propria néo
o estar seguindo. Mas principalmente o fato
da argumentaciio ser demasiadamente boa.
Para qué querer provar a alienagio poética,
de dois pontos de vista diametralmente
opostos? Nao sera isto urn método dialético
para mostrar que os dois argumentos se

cancelarn mutuamente? Néo sera o aparente -

duplo ataque que a autora move  poesia na
realidade uma defesa apaixonada, mas
carauflada? E nao sera toda a obra da autora
destinada a induzir-nos a decamuflar tal
defesa? Repito: curioso baile de mascaras
este, no qual toda méscara procura des-
pistar, a fim de conduzir-nos em direcio
da pista verdadeira. E no qual por tras de
toda mascara ha outra. Nao seré este baile a
esséncia da poesia na visio da autora? Um
revelar velando, e um velar. revelando?
Como pode a dupla negagio terrivel
resultar em afirmacfo apaixonada da poesia?
Obviamente, s6 o pode se for considerada
formalmente . E esteticamente que tal
sintese ¢ alcangavel, E eis o problema da
poesia. Para podermos compreendé-lo,
devemos colocé-lo no seu devido contexto. A
primeira negacfio mostra que a linearidade
processual da poesia, (o fato de ela ser
sequéncia linear de palavras, que sdo, por
sua vez, sequéncias lineares de letras), faz
com que seja a poesia clima alienante. A
segunda negagio mostra que o carater
conceitual da poesia, fo fato de ela ser

i _

composta de palavras que tém significado
mais ou menos convencionado), faz com que
seja ‘a poesia clima alienante. Em outros
termos: a primeira negacio fere a dimenséo
sintética, e a segunda a dimenséo seméntica
da poesia. Pois sabemos ad nauseam gue
estas duas negacdes sfo o tema de grande.
parte do trabalho poético do nosso tempo e
da geracio precedente. Para enfrentar a
primeira negacdo surgiram, entre outras
tendéncias, aquelas que no Brasil séo
chamadas *poesia concreta” ou ‘‘praxis’.
Séo, no fundo, tentativas de romper a
linearidade discursiva da poesia e tomar
posse da superficie da pagina e do corpo do
livro. Para enfrentar a segunda  negacao
surgiram, pelo menos a partir do surrealismo
e do dadaismo, tentativas nfo apenas de
romper a diménsio seméntica das palavras,
{non-sense), mas também tentativas de
romper a qualidade representativa da poesia, .
{a poesia ndo mais "“‘contava algo”’, mas era).
Mas a colocagio da autora ilumina, de golpe,
a falha dessas tentativas: uma ndo pode ser
feita sem a outra. Ao ver o problema
sinoticamente, a0 mostrar as duas negagtes
simultaneamente, a autora consegue colocar
o problema ‘da poesia na atualidade de
maneira soberana. E mostra também que a
mistura mecinica das duas tentativas,
(ensaiada por varios ppetas concretos e por
alguns americanos, por exemplo), nfo
resolve o problema. Sintese nunca é mistura:
¢ salto. A colocagio da autora circunscreve o
terreno no qual o salto deve dar-se, se a
poesia quiser libertar-se da sua alienacfio na
atualidade. : ‘

A autora se limita a circunscrever 0
terreno. N#io me parece que ela propna )a
tenha dado o salto. (Embora uma analise
cuidadosa de alguns dos seus verses possa
querer sugerir que a autora esta se
preparando para da-lo). Mas o enormemente
importante na sua colocacdo do problema e
isto: a autora nos mostra que tal salto, se e
quando dado, serd sempre um salto no
escuro. Embora seja um salto formal,
{estético), sera sempre um salto mortal,
{existencial), se for verdadeira poesia.
Porque o que charnei de pretexto, (o primeiro
trecho citado e traduzido), volta a ser, a
estas alturas das consideragdes, o verdadeiro
solo, {pretexto neste sentido}, no qual o salto

. se realiza. A saber: se nio me encontro na

situagiio problematica do estar fora de mim e
do mundo, nfo faco poesia, (seja tradicional
e alienante, seja ‘‘apas-salto” e reveladora).
De modo que, afinal das contas, a cilada que
a autora nos montou deixa de sé-lo e passa a
ser confissdo honesta. E isto é importantis-
simmo, porque parece que, atualmente, tal
fundamento misterioso da poesia vem sendo
encoberto por excessivo formalismo. O que
ndo deixa de ser mais um aspecto da atual
crise em poesia.




