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COMO UM PENSAMENTO
CIBERNETICO PODE AJUDAR A

- EVITAR O FUTURO POS-HISTORICO
QUE AS MAQUINAS PARECEM ESTAR
PREPARANDO PARA NOS, POBRES
MORTAIS.
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ntes de comegar a ler este texic
vocé olhou as imagens gue o
acompanham. Ou seja, na ver-
dade é o texto que accmpanha as
ilustracdes. Ou nédo &7 Esta duvi-
da tem excitado alguns tedricos preocu-
pados com um fendémeno caracteristico
de nossos dias: a super-valorizagao das
imagens como forma de informacgéo, em
detrimento do texio.

H4 muitos séculos 0 homem vem re-
gistrando por escrito seus desejos, suas
realizacoes e lembrangas. Recentemen-
te, no entanto, o texto comegou a perder
seu lugar para as imagens. A fotografia,
a televisdo e os filmes passaram a com-
por a maior parte de nossas informagdes.
Hé& até quem diga que estamos a cami-
nho de um novo analfabetismo. Mas
mesmo que isso seja verdade, & possivel
interpretar essa tendéncia ndo apenas

como um retrocesso, mas também como

um desenvolvimento cultural inteira-
mente novo. A novidade estd em que as
imagens do mundo atual sdo diferentes
das imagens tradicionais que reinavam
antes da escrita, pois resultam de apare-
lhos fundados sobre a ciéncia moderna.
S&o, portanto, posteriores ac texto.

E, assim como fomos obrigados a
aprender a ler os pensamentos organiza-
dos em textos, talvez a saida esteja em
aprendermos a ler esses mesmos pensa-
mentos agora codificados em imagens.
As imagens seriam, como alguém j4 dis-
se, nem meihores nem piores que os tex-
tos, mas apenas fundamentalmente dife-
rentes. Cabe aos interessados, K nos,
aprender a decifra-las. Outra vez Edipo
encontra-se frente & esfinge. Das outras
vezes o enigma foi decifrado. E agora?
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Nio € por acaso que no auge da
crise dos textos surge um novo tipo de
imagem: a fotografia. A invengio da
fotografia (¢ de todas as imagens téc-
nicas subsegiientes - TV, filme, vfdeo)
equivale em todos os seus aspectos 3
invencio da escrita linear ocorrida no
que parece ser o auge da crise das ima-
gens. Crcio que os historiadores do
futuro colocario os dois eventos no
mesmo aivel, se é que haveri historia-
dores no futuro. Sob tal visio a huma-
nidade apatecerd sob 3 formas: até
aproximadamente 2000 a.C., no cli-
ma da magia; entre 2000 a.C. (inven-
¢io da escrita) e 1850 4.C. (invengio
da fotografia), no clima da conscién-
cia histérica; e a partir dessa data em
clima que ainda ndo tem nome (o
qual, esperamos, no se chamard “‘cli-
ma de totalitarismo’’).

Nio ¢reio que possa haver davida
quanto a0 fato que estamos arual-
mente dando um salto que modifica o
clima existencial da sociedade e do in-
dividuo que dela participa. A obser-
vacio de indmeros sintomas, e sobre-
tudo da nossa circunsedncia cultural, a
prova. Imagens s3o altamentc as por-
radoras das mensagens mais impor-
tantes. O nosso ambiente se tornou
colorido, e contrasta com o cinzento
da época industrial na qual os textos
que dominavam a cena eram impres-
sos em preto ¢ branco. Tudo em nosso
redor, prédios tanto quanto cuecas,
latas de sopa ¢ antincios luminosos,
revistas ilustradas e programas de TV,
“resplandece e¢m technicolor’”. E a
superficie das coisas que interessa,
pois catrega mensagens. Mas isso nio
parece ser novo. Pelo conurdrio: parece
ser um retorno 4 normalidade. Afinal,
o cinzento cerebral da Idade Moder-
na, a feiiira sem igual da cidade in-
dustrial, sio excegdes. E se as nossas
cidades (e ndo apenas as cidades) reto-
mam o aspecto colorido ¢ barulhento
do gético ou do renascimento (para
nem falar da provivel explosio de co-
res, sons e perfumes que deve ter ca-
racterizado a cidade da Antiguidade),
nio hd motivo para surpresas: a feidra
da razdo discursiva se tornou insupor-
dvel.

Mas essa anilise ndo é suficiente.
Nio estamos apenas presenciando um
retorno 1 Idade Média e ao analfabe-
tismo. As superficies coloridas que
carregam as mensagens a respeito do
mundo, e que por isso mesmo mode-
lam nossos comportamentos ¢ Nasses
projetos, nio sio do mesmo tipo das

que cercavam 0§ nossos antepassados
medievais - tapetes, vitrais, mosaicos.
Hi diferengas Sbvias. Por exemplo: as
nossas imagens se movem ¢ falam. No
entanto, nio sdo essas diferencas que
constituemn a radical novidade da si-
tuagio em que Nos encontramos. A
novidade esti no ndcleo dessas ima-
gens e isso as torna perigosamente
atraentes.

Comparem a fotografia com o re-
trato desenhado. No caso da fotogra-
fia a imagem & o dltimo elo de uma
cadeia causal cujo primeiro elo € a
pessoa mesma. Os raios de sol sio re-
fletidos no rosto, apanhados pela len-
te de uma aparelho fotogrifico, e por
meic de processos quimicos, se forma
a forografia. De modo que a forogra-
fia € um efeito produzido pela pessoa.
E uma relacio semelhante 3 existente
entre impressio digital e dedo. No re-

trato pintado ndo existe tal elo causal
entre imagem c seu significado. A ca-
deia estd interrompida pelo pinter
que se intromete. De alguma forma
ele absotve a cena a ser reproduzida,
submete-a a um twabalho interior ¢
extetior seu, € o retrato é o resultado
desse trabalho. A fotografia € 'sinto-
ma'’ do rosto que significa. ¢ a pintu-
ra € “‘simbolo’’ do rosto. Essa afirma-
¢io vale tanto para fotografia como
para filmes, TV, video, de modo que
parece pouco razodvel duvidar-se da
sua veracidade. Elas ndo podem men-
tir. Quem assistit 2 um programa de
TV, viu com seus prépros olhas o
evento, embora ndo o tivesse visto
imediatamente: viu sintomas do
evento. Duvidar do programa de TV £
duvidar dos préprios olhos. Eis a radi-
cal novidade no nicleo das nossas
imagens.
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ficas. Aparelhos sio miquinas que vi-
sam produzir significados: o aparetho
administrativo visa dar significade 4
vida dos administrados, o aparelho fo-
togrifico visa dar significado ds cenas
que fotografa. Resumindo: aparethos
sio instrumentos que passaram pelo
crivo de teorias para fabricarem signi-
ficados, ou, aparelhos sio mdiquinas
que ndo visam tanto mudar o mundo
quanto dar-lhe significado.

Mas essa definigdo de aparelho nio
basta para quem quiser captar 2 sua
esséncia. E preciso considerar que apa-
relhos sdo méquinas funcionalmente
1o complexas que praticamente nin-
guém compreende o seu funciona-
mento. O telespectador ndo sabe co-
mo funciona o aparelho de TV, o ele-
tricista que o conserta nio sabe o que
estd fazendo; o engenheiro que o pro-
duziu tem apenas nogdes aproximadas
dos principios que.o tey e :, ¢ até 0 in-
ventor do aparelho rem suas dividas
quanto is razdes fundamentais do seu
funcionamento. Tais sistemas sio me-
lhor controlados quanto € abandona-
da a tentativa de compreender methor
seus detalhes e quanto € concentrado
o controle sobre o que entra e sai
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(“input’” e ‘‘output’’). Aparelhos,
enfim, sdo caixas preras.

A pretidio dessas caixas, ndo se es-
clarece pelo fato de que hd gente no
meio delas, pois os aparelhos sdo md-
quinas que contém, além de elemen-
tos inorginicos, também elementos
humanos, os ‘‘funciondrios’’. E, em-
bora tais funciondrios sejam em certo
sentido gente como nds, a sua presen-
¢a no interior da caixa nio esclarece a
pretiddo, nem para nds, nem para eles
préprios. O funciondrio ndo transcen-
de o aparelho. Na verdade, existe em
funcio das fungdes que exerce dentro
do aparelho, e tal correna funcional
nioc &, a rigor, ‘'‘vida’’, mas
“carreira’’. Além do que o horzonte
existencial do funciondrio nio €, co-
mo 0 Nosso, a Mofte, Mmas a aposenta-
doria. E se o funciondrio assumir o po-
der dentro e gragas ao aparelho, o re-
sultado ndo serd um poder politco
(valorativo), mas ‘‘burocritico”™ (po-
der que ndo visa mudar o mundo,
mas dar-lhe significado). De forma
que o funcionirio & existencialmente
incapaz para esclarecer o aparelho: €,
cle préptio, aspecto do aparelho.

[lustremos a tese pela TV, em que
o aparelho se revela em tés niveis:
transforma textos em imagens, gente
em funciondrios aposentados, e mate-
rtais em lixo. O importante a notar
em tal esquemna é que a produgio de
tecno-imagens (propésite  declarado
do aparelho) ndo é a sua fungio deci-
siva. As tecno-imagens que produz -
programas de TV - se destinam sobre-
rudo aos funciondrios aposentados
deste e de outros aparelhos. De ma-
neira que a sua funcio se revela circu-
lar: produz imagens para funcioni-
rios, e produz funciondrios para as
imagens. Em outfos termos,.o propé-
sito fundamental do aparelho & ele
préprio. Circularidade que evoca, ¢
“‘pour cause’’, o mundo da magia jd
discurido. Sob tal esquema, o apare-
lho & visto como devorador de rextos
lineares ¢ de agdes, em suma, da his-
tdriz, ¢ como projetor de programas
em tecno-imagens ¢ de consumidores,
em suma, de pds-histdria.

Ao nivel da consciéncia migica o
homem procura imaginar a vivéncia
concreta para desalienar-se. Ao nivel
da consciéncia histérica ele procura
conceber imagens para redescobrir a
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vivénciz concreta. Ao nivel da cons-
ciéncia pos-histérica deverfamos po-
der imaginar conceitos a fim de rero-
mar contato com o universo significa-
do por textos. E verdade que ainda
nfo o conseguimos, mas isso se deve
a0 fato de ndo termos desenvolvido
tecno-imaginagio suficientemente
poderosa para utilizarmos as tecno-
imagens apropriadamente. Em ourros
termos isso significa que a nossa cons-
ciéncia pés-histérica estd ainda sub-
desenvolvida.

O esquema proposto ndo se quer
apenas corte vertical no passado da
humanidade, mas também da nossa
consciéncia. No fundo pensamos ain-
da magicamente, e as virias ideologias
do ripo fascista estdo al para provar.
Raras vezes e precariamente consegui-
mos clevar-nos a nivel histérico da
consciéncia e raciocinar disciplinada-
mente, Mas estd despertando em nés,
em momentos fugazes e dificilmente
agarriveis, um novo nive! de cons-
ciéncia, no qual pensamos formal-
mente, estruturalmente, cibernetica-
mente. Esse nivel tio fugaz, mas cuja
efetividade podemos constatar ndo
apenas dentro do nosso intimo, mas

em muitos fenémenos cxiéﬁ éo

que € chamado aqui de- tecno-
- imaginagio. Assim, 0 esquema sugere
que se ¢claborarmos a nossa tecno-
imaginagio, poderfamos escapar a0
futuro p6s-histdrico que os aparethos
parecemn estar preparando.

As tecno-imagens gque  cercam
atualmente a nossa existéncia por to-
dos os lados, que devoram textos in-
flados ¢ vomitam programas a progra-
marem nossas vidas, que ameagam
transformar-nos de atores agentes na
Histéria em funciondrios programa-
dos em fun¢ic do aparetho, nio sio
dados da faralidade, mas sio feitas
por homens. Sdo resultados de tecno-
imaginagio incipiente. Como os tex-
tos no inicio da nossa histdria, os Dez
Mandamentos 1nscritos nas tibuas si-
ndicas ou as leis inscritas nas doze td-
buas romanas nio eram dados divi-
nos, mas foram escritos por homens.
Os israeliras cafram de joethos ao rece-
berem os mandamentos, ¢ em Roma
as palavras ameacadoras eram lidas do
bronze eterno. Mas esta ndo era a ati-
tude apropriada para receber a mensa-
gem escrita. A estratégia correta teria
side a de aprender a arte da leitura, o
que irnplica a arte do pensamento dis-
cursivo. Algo comparivel esti ocor-
rendo atuaimente. Ndo € de boa es-
rratégia adorar as tecno-imagens, nem
revoltar-se contra elas. Mais correto €
rentar aprender a arte de fazer ¢ de
decifrar tecno-imagens, o que implica

a arte de ultrapassar o discurso pela
tecno-imaginagio. Se os antigos tives-
sem aprendido a ler e escrever, teriam
evitado a manipulagioc milenar pelo
clero. Se nio aprendermos a manipu-
lar tecno-imagens, ndo evitaremos o
dominio exercido por burocratas e
programadores.

Este artigo se enquadra no corpo
de uma revista nova. Os produtores
da revista convidaram o auror a fazer o
artigo conhecendo as opinides que ne-
le estio sendo expressas. De forma
que & razodvel supor que ¢la visa nio
programar ainda mais os seus leitores,
mas despertar neles a capacidade de
tecno-imaginacio. Prova adicional
deste propdsito € a mancira pela qual
o artigo estd sendo publicado: em dia-
lética com tecno-imagens. Mas tal in-
tengdo restard puramente platdnica se
ndo contar com a colaboracio de seus
leitores, pois o significado de toda
mensagem se realiza, ndo na emissdo
nem no canal, mas na sua recep¢io. £
no método pelo qual este artigo (¢ a
revista toda), serd recebida que reside
a chave do problema aqui exposto. Se
o artigo for recebido em atitude con-
sumidora, terd sido apropriado pelo
aparelho. Se for recebido em atitude
de tecno-imaginagio, terd tido o sig-
nificado que pretende ter. Este artigo
é experiéncia que requet a colabora-
¢2o de rodos os envolvides. Colabora-
¢io indispensivel se o aparelho totali-
tirio ¢ produtor de tecno-imagens &
para ser evitado na undécima hora.
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