— AGTA 1’” " _ Vilém Flusser. /'
| - Fotografie als Kunst im §ffentlichen Raumw
Fir den Katalog einer ausstellung in iinchen.

Uber allen Ausstellungen hangt wie ein Damoxlesscnwert die Frage, ob der
Akt des Ausstellens nicht re-aktionir ist. Und wenn es sica um Fotografien han=-
delt, also um Bilder, die erfunden wurden, um nicht zusgestellt werden zu miissen,
droht diese Frage h&Shnlsch zu werden. Die Veranstalter der Asusstellung haben dies
els Herausforderung angenommen., Sis stellen aus, um sich dieser hShnischen Frage
zu stellen. Dariiber nat der vorliegende fufsatz die Absicht, nachzudenken.

Ausstellen, exponieren, exhibieren meint, irgend etwas sus einem Innenraum
in einen Aussenraum zu tragen, Es setzt voraus, dass diese beiden Arten voan Raum
unterschieden werden kénnen. Das ist nicht selbstverstindlich. Ein Yeulwurf zum
Beisplel kann Ausstellungen organisieren, weil er zwischen seinem Schlupfloch und
dem offenen Feld unterscheidet. Es ist jedoch nicht einzusehn, wie etwa eine Giraf-
fe ausstellen kinnte. Iaulwiirfe sind zwar unansehnlich, urd Giraffen sehenswert,
aber das ist kein Kriferium fiir iusstellungsorgenisationen. Wir sind urs dessen
nicht immer bewusst, dass das Austellen unter Giraffenbedingungen keinen Sinn hat,
well wir unter maulwurf#hnlichen Bedingungen leben., wir bewohnen Schlupfldcher, aus
‘denen wir periodisch ins Preie schlfipfen. Vieles jedoch spricht dafiir, dass unsere
Unsténde immer gilraffenihlicher werden, Dass es immer weniger Sinn hat, zwischen
inneren und HZussren REumen, zwischen geheim und §ffentlich, zwischen privet und PO=
‘litisch unterscheiden zu wollen. PFulls diese Prognose zutreffen scllte, dann wire
tatsfchlich jedes Organisieren einer Ausstellung ein Versuch, sich krampfhaft ans
Haulwurfdasein zu klapmern.

an kann dagegen einwenden, dass wir ja weder Yaulwlirfe noch Giraffen
sian sondern aus Baumnestiern in eine ostafrikanische Steppe heruntergekommene Af-
fen, und dass wir dzher im offenen Raum immer nach irgend einem Schutz suchen milse
sen. ¥#ir sind gezwungen, aus dem offenen Raum geschlossene Riume auszuschneiden,
wm ﬂberleben zu kdénnen. Somdt sind wir von Natur aus zum susstellen eingerichtet,
Aber das Argument hat einen Haken, Unser Verkehr zwischen offen und geschlossen
1st dem Hewwurfsverkehr entgegengesetzt, weil wir aus dem ofZenen Raum in den ga=-
schlossenen lriechen. Wir sind gebiirtige Republikaner, die aus Anmt vor der Offente
lichkeit zu privatisileren versuchen, und der Maulwurf ist geblirtiger Privatier, der
aus Not am OUffentlichen engagdert ist, Das sind keire leeren iietaphern, sondern dle
Beobachtung unserer Vorfahren zeigt, wes damii gemeint ist. Die HShlenbewohner an
der Dordagne zum Beispiel haben ihre Bilder tief in den Imnenriumen verborgen. iLas=-
caux ist keine Bilder-exhibition, sonderm eine Bilder-inhibition, weil wir nicht
natiirlicherweise von Innen nach iussen, sondern umgekehrt kriechen. %ie also sind
wir ﬁberhaupt Zu ausstellern geworden? Antwort: weil wir widernaturlﬂcherweise
Gréser statt Grasfresser essen, also nicht wie in Lascaux Kuheingeweide, sondern
Pizza, Wir stellen aus, weil wir die daheim gekochte Pizza mit Aussenstehenden
teilen, sie ihnen mittellen wollen. Wir stellen aus, seit wir nicht mehr jagen kdn-
nen, sondern Yrgser sfen und erntan miissen. Denn seither sieht es so aus:
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Seit der Wald in éie Steppe vorgedrungen ist, und die grossen Grasfrege
ser verjagt hat, haben wir begonnen, Lichtungen in denm ¥Wald zu breanen, um dort
Briser zu pflanzen. Zu diesem Zweck Sshen wir uns gezwungen, sitzem zu blelben,
sesshaft zu werden. Wir mussten uns HBuser bauen, das heisst vier Meuern und ein
: ﬁach'darﬁber. In eine der vier iauern sdilugen wir ein "THr® genanntes Loch, um
die geernteten X¥rmer aus dem Feld ins Haus tragen zu kSnnen, Und wenn dann die
KSrner zu Plaza zerkocht waren, diente die gleiche Tir dem Hinausstellen der {lbere
flﬂssigen Pizzatei_a, damit sie gegebenfalls filr etwas anderes, zum Belspiel fiir
Steinaicheln. ausgetauscht werden lénnen, Die derart vor der Mir liegenden Pizzaw
telle sind der Prototyp aller Kinftiger Kunstausstellung. Und dieser Prototyp
exrlaubt uns, zwei Fliegen mit einem Sschlag zu treffen. ILr zelgt, was "iusstellung®
meint: nEmlich alles, was im Inneren gemacht wurde und denn vor die ™r gestellt
wurde. Und er zeigt, was "Runst" meint: nimlich das Result.t eines Prozessierens
(in diesem Fall: Kochens) von hereingeholtien Daten (in diesem Fall: KSrmern). Es
ist ndtig, sich eirige diesbezligliche Fragen zu atelleny

' Das Haus dient dem Hereintragen, Lagern, Kochen und Hinaustragen von K5re
nern, das heisst: dem Erwerben, Lagern, Prozessieren und Senden von Informationen.
Das Haus ist demnach ein widernatfirliches Werkzeug, denn es widerspricht dem Zwei~ -
ten Grundsatz der Thermodynamik, da es Informationen sammelt, und dme Darwinschen
und siendelschen Gesetz, da es erworbene Informationen weitergibt; das Haus ist
eine doppelte Verneinung. Wer Brmer ins Haus trégt, Informztionen erwirbt, ist
engagiert daren, die natirliche Entropie, die Tendenz zum Informmtionaverlust, zu
‘1eugnen. Wer Pizza ausstellt, Informationen verdffentlicht, ist engagiert daran,
das Tierische im ienschen, seine Tendenz, Erworbenes zu vergessen, zu leugnen,

Und wer aus KSrmern Plzza kocht, erworbene Informationen zu neuen prozesasiert,
steht an Jenem Drehpunkt, wo die verneinte Natur zu Kultur wird., Die erste FPhase,
die der Informationserwerbung, kann als "Lernen", die zweite, die der Ver8ffent
$ichung, kenn als "politisches Engagement™, und die dazwischen liegende, die der
Informationsprozeasierung, kann als "Kunst" angesenn werden. So gesehn sind Leu~" °
te, die Kunstausstellungen organisieren, die eigentlich politisch engagierten. Die
ergte Frage: wohin oder wozu engagkeren sich diese Leute?

Das Haus mit der Pizza vor der Tiir steht nicht allein, sonderm andere
HZuser stehen links und rechts und gegeniiber. Die Zrklirming daffir ist kompli-
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ziert, und es gentigt nicht zu sagen, dass es verschiéedene H¥user gibt, wel nicht

in einem einzigen Haus ffr alle Leute Plata ist. Zumn Beispiel nur: HHuserreihen
stehn einander gegentiber, weil Ii&uner nur Frauen von der Gegenseite heiraten dilr=
fbn, um Inzucht (Reinrassigkeit) und deher Idiotlie zu vermeiden. Jedenfalls ateht -
das Haus mit der ausgestellien Pizza an einer Strasse. Diese Strasse (dieser &f-
Tentlicle Reum, Polis, Republik) dient nicht nuxr dem Geschlechtsverkehr, sondern
die Leute gebn dort ins Feld hinaus, vom Feld Zurilck, und tragen dabel verschice
dena Dinge, Die erste intwort auf die erste Prage: politisch engagierte Leute
stellen aus, um mif ihrer Pizza Geschlechtspariner anzulocken, und/oder um die
Pizza ffir andere Kunstwerke (zum Beispiel einen Topf) einzutauschen.
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Es gibt jedoch im Doxf nicht nur eine, sondern mehrere Strassen, und

sie laifen alle im Dorfplatz zué;ﬁmen. Die Brkl#rung daftlr ist, dass es jeman-
den geben muss, der den Strassénverkehr rogelt, damit die Leute einander nicht,
der Pizza und des Geschlechts halber den Hals abschneideﬂ; ' Und dieser Big lan
. 8itzt auf einem Rilgel in der Mitte des Dorfs (der soge mannten Akropolis), um
den Verkehr {iberwachen zu k¥nnen. Alle Dorfstrassen mifnden im Platz unter dem
Hilgel, und die lLeute schauen zum Higel hinauf, um die Verkehrsregeln zu ersehen.
der Big Hen auf der Akropolis (der Uberpolitik) wird bald zu einem Gott avancie-
ren, und die hinscheuenden Legte werden bald in den Verkehrsregeln die ewigen
heiligen Gebote, die unverinderlichen Ideen erkemnen. Die zweite Antwort auf
die erste Frage: politisch engagierte Leute stellen aus, um die Xunstwerke einer
h&heren Binsicht, einer hdheren Kritik zu unterwerfen, und damit Gott zu dienen.

. Aus der eben gebotenen Schilderung des Dorflebens folgt, dass die Leute
~auf die Strasse gehn, unter anderem anch, um Aussiellungen zu veirachten, und
‘dann das dort Ersehene mit anderen Dorfbewohnern im Licht de» auf dem Tempel-
hiigel erschenen Regelm zu besprechen. Die Leute geln auf die Strzsse, nicht aur
um KSrner zu sammel, Sondern auch, um Pigza zu kaufen und zu kritisieren, also
nicht nur, um Natur zu erobern, sondern auch, wm an der Kultur teilzunchmen. Sie
gehn sus dem privaten in den §ffentlichen Raum, um kulturelle Informationen zu
erwerben und einer §ffentlichen dialogischen Kritik zu unterwerfen. Alle po~
litischen Probleme haben letzten Endes mit der Frage zu tun, woher die Kriterien
dieser Kritik kommen und woher sie kommen sollen. Diese Frage ist nle, seit dem
Entstehen des Dorfs vor 10.000 Jdshrem, zufriedenstellend beantwortet worden. Da=-
her die zweite hier zu stellende Frage: gibt es nicht etwa : Zethoden, um das un-
1l&sbare politische Problem, also die Dorfstrasss und den Dorfplatz mit seinem
Tempelhiigel, Uberhaupt abzuschaffen?

Die Erfindung der Fotografie ist (nach der Effindung des Buchdrucks)
oin entscheidender Sshritt in Richtung zu einer Antwort. Is geht bei den Fotos
um Bilder, die belieblg oft vervielf#li{igt werden kénnen, und die (#Zhnlich wie )
gedruckte Papiere) aus dem Haus des Fotografen in alle HEBuser des Dorfes verieilt
werden kfnmen, Als ob das Wmler der Fische={oder Pizza)=vermehrung technisch voll
zogen worden wire, und als ob fortan direkt aus der Kilcne rizzateile an alle Pew
wohner verteili{ werden kSmnien. Fotografen haben nicht mehr ndtig, auszustellen,
sondern sile kifnnen ihre Bilder an verteilende ledia ffbergeben. Und die Leute
kinnen zuhause bleiben, wenn sie Potos empfangen wollen, Was Bilder betriffi,
hat die urfindung der Fotografie alle Qusstellungen, und damit die 3irasse, dem
Platz und den Tempelhtigel dberhaupt unndtig gemacht, die Folitik Uberhaug zZum
. alten Eisen geworfen.

_ Pbtografie und Buchdruek sind bekanntlich nur dis ersten Schritte in
Richtung des Abschaffens der unlésbaren politischen Probleme. Inzwischen sind
gewaltige techniache Hethoden zum Verteilen kultureller Informsationen direk: vom
Erzeuger zum Konsumenten ansgearbeitet wordem. Sichibare und unsichtbare Kebel
haben die Diacher und Mauern der PrivathBuser zu Emmentaler K#se zerlfchert, und
dle Dorfeirassen und Dorfpl&tze tiberwuchert, sodess es unmdglich ist, zwischen
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Priva;;gﬁﬁ und §ffentlichem Raum, zwischen Haus und Platz, zwischen Geheimem lf-
und Publikem einen Unterschied zu machen. %Wer zuhause bleibt, hat Zutritt zu

allen kulturellzan Informationen, und wer daa Haus verlZsst, 1Xuft Gefzhr, In-

formationen zu versidumen. Dies nennt man die Kommunikatjonsrevolution, und

sie bestehit im Wesentlichen in elnem Umschaltien des Informationsstroms: In-

formation werden nicht mehr aus dem Uffeatlichen erworben, im Frivaten prozessiext,

und von dort gus ins Uffentliche ausgestellt, um dort erworben zu werden. Son=-

dern Taformationen werdez im nicht mehr privat zu nemnenden Empfangsraum erwor-
Ben, dort mittels verkabelten Apparaten prozessiert, und durch édien an andere

Impfangsriume weitergegeben. Die Politik, der Dorfplatz, dle Stadt, und a fortio-
ri der Tempel, kSnnen mindestene im Prinzip bereits als {iberholt angesehn werden.

Lie Antwort auf die zweite hier gestellte Frage lautet demnach: die unlSsba=-

rea politischen Problema, denen wir seit dem Beginn unserer Ses:haftigkeit unter-
worfen waren, sind daran, abgerdumt zu werden, und alle Ausstellungen sind nicht
nur fiberflilssig, sondern geradezu stdérend geworden. Aber diese Antwort ist voller
ipnerer Widersprichz, und deher nicht ohne welteres akzeptabel, Einer der gewich-
tigsten inneren Widerspriiche ist dieser: das Pendeln zwischen dem Privatraum und
dem ¢'ffentlichen, das bisher den Rhythmus des Lebens markierte, ist, lant Hegel-
- scher Analyse, die Grundlage fir das unglfickliche Bewusstsaiﬁ:,wenn jich hinaus
in die Welt gehe, um sie zu gewinnen, verliere ich mich darin, und wenn ich heim~
kshre, um mich wiederzufinden, habe ich dis Welt verloren. Es zeigt sich, dass
das unglickliche Bewusstsein dazs einzig mdgliche ist, und dass&;an das Glilck mit
Bewusstleeigkeit eriaufi hat, wenn man das Pendeln zwischen Haus und Strasse. fiber-
holt hat. Is zeigt sich, dass die sogenannte telematische Schaltung, dank welcher
die Politik ausgeschaltet wird, bereits jetzt beginnt, ins zweifelhafte Glick der
massenhaften Bewusstlosigkeit zu fithren,

Das erklért das Engagement der en dieser Ausstellung beteiligten Foto=-
grafen. ilan wirde meinen, sle selen vor ihrer Praxis her Leute, welche den Gffent-
lichen Raum nicht mehr benftigen und dle Politik hinter sich gelassen haben. Nan
wirde meinen, dass wenn Fotografem noch verbleibende §ffentliche RHume aufnehmen,
so um diese filr kkKinftige Generation zu dokumentieren, die keine Offentlichkeit
mehr kennen (etws wie man im Ausstecen betreffene TMierarten aufnimmt). Und siehe
da: die hier beteiligten Folografen versuchen im Gegenteil, den §ffenilichen Raum
vor der Entpolitisierung zu retten, ihn aus der Verkabelung und der ilediation her-
auszuhelten. Der Schreiber dieses Aufsatzes kennt die auszustellenden Arbelten
. zwar nicht, aber die Titel der .rbeiten (vor allem iiatthias Wuners 'Der Mensch
und das Glidck® weisen in die hier anged-utete Richtung. Diese Leute fotografieren,
um das Gllick der vermaesten Bewusstlosigkeit zu verhi{ten.

Und mit dieser Uberlegung stellt sich die dritte und letzte Prage angew-
sichts des'Engagements Jener, dle diese Ausstellung organisierens angesichts der
Zwecklosigkelt eines jedem pelitischen Engagements, und angesichts der Uberholung
des §ffentlichen Raums insbesondere durch Methoden wie es die Fotografie 1st, wes
wollen eigentl}ich die Organisatoren? Mit Sicherheit kfinnen sie micht wollen,
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sich reaktioml gegen das Verschwinden des &ffentlichen Ramms unter dem Kabele
netzwerk zu stemmen, it Sicherheit k&nnen sie nicht wollen, das liaulwurfdaseir
zu retten, indem sie die Haulwilrfe zu einem Hinsuskriechan aus deren Schlupmine
keln in eine Potoausstellung locken, Wer das hier untérnommene Projekt n¥her
betrachtet, kann die Absicht der Aussteller zunindest srehnen:
5s geht ihnen nicht darum, eine 2ilderausstellung zu machen, eine
unter den zahlreichen Schaufenstern und Vitrinen, wie sie die zum Absterben
verurteilten StHdte (dzrunter auch MMinchen) cherakterisiert, die dadurch ihre
Cherfilissigkeit zu verbergen suchen., Sondern ea geht ihnen im Gegenteil darum,
dis bestehenden Schaufenster und Vitrinen der Stadt gewlssermassen als Unterlage
fiir Fotografien zu bemitzen. Dies ist oiene doprelt hinterlistige ..Jboicht,
Zinerseita zelgt jede Totografie, schon von ihrem HerSuellungsprozess her, dass
sie das OUffentliche, das Politische fiberholt nat, und wenr sie den 8ffenilichen
Raum als Hintersrund hat, zeigt sie, dass sie diesen HRaum hinter sich hat, Wnd
andererseits zeigen die hier ausgestellien Fotografien, wie man die noch bestehg
den ¢ffentlichen REume aufnehmen kann, also aus dem Realen ins Virtuelle dberw -
tragen, und wenn derartige Fotografien dem Sffentliciaen Raum als Hintergrund
haben, dann fithren sie die gegenwirtige Fragwirdigkeit alles Offentlichen vor -
Augen. iber das ist noch nicht die Antwort auf die Frage: was wollen die Ause-
gtellungsorganisatorén? MNimlich einen ironischen Abstand zum vorl&ufig mnoch
besiehenden §ffentlichen Raunm gewinnen. 25 steckt noch eiwas anderes dahinter.
Wenn ni3mlich die ansetzende telematische Schaltung, dieses iusschals
ten sowohl des §ffentlichen wie des Privatraums dank reversiblen und irreversibl:
Kabeln, das politische Bewusstsein, damit das Unglfick, und damit das Bewussisein
dberhaupt ghﬁelde., und droht, uns in Girsffen zu verwandeln, (in bewusitlose
glilckliche Cehnswlirdigkeiten), denn konn dieses sehnawiirdige Glilck selbst als
ein Schirm angesehn werden, gzegen dem man Bilder von 6ffentlichkeit, von Folitik,
von Bewusstsein projizieren k¥nnte. So eine vernetzte Steppe, so ein Gewebe aus
in einander flieszenden Informationen, ist der ideale Schirm, gegen den Politik
in zweiter Potenz, virtuelle Politik, entworfen werden kdnnte., Das gegenwirti-
ge 'Minchen 1st noch nichi so eine Steppe, es ist noch nichi ein derartiges Gewel
aber ea ist auf dem besten 7eg es zu werden. Vielleich? versuchen die Veranstald
der iusstellung, fir deren Katalog dieser .ufsatz geschrieben wird; Foios von &4
fentlichen Rfumen gegen die vorléufig noch immer ein wenig §ffentlichen REume
‘finchens zu entwerfen, um das im Entstehen bvegriffene bewusstlose Cliick ins
ungliickliche Bewusstsein zu rufen?

Der Schreiber dieses Aufsatzes weiss nicht, ov dies die tatsichlie"
che Absicht der Yeranstalter ist, aber er hegt folgende Hoffnung: vielleicht
wird sein Aufsatz die Verqnstalter zu so einer Absicht bewegen? In diesem Fall
wlre der h&hnischen, itber des fusstellung wie ein Damoklesschwert schwebenden
Froge eine nicht weniger héhnische Antwort Zegeben worden; gerade weil as keinen
tatsfichlichen 8£feﬁtlichen Raum mehr gibt, und gerade weil Fotos keinen &ffent~

lichen Raum benStigen, gerads deshald sollen sie den sterbenden &§ffentlichen
REumen gntgegengestellt werden, um uns bewusster zu machen.



