] . : 14 Vilém Fluaser. /1
Wuer eine Zheorie dexr Techno-Imagination, ’

iskiere fuer elnen Beitrag zgum 5, Internationalen Symposion: "Der iriti-
- %er und Ger Fotograf®, im Museum der Modernen Lunst, Wien, am 22/6/80)

‘Dle Erfinfung der Fotografie bildet einen Einschnitt in die Ge-
gchicihhte, der nur im Vergleich mit jenem anderen verstaendlich wird, de:
die Exfindung der linesaren Schrift bildet. Mit der linearen Schrift be-

girnt die Geschichie im engeren Sinn dieses Wortes. Mit der Potografie
' baginnt eine Daaeinaform, die vom -Begriff ”nachgeachichtlichas Dasein®
nur negativ erfaaat wird, Der folgende Beitrng wird sich mit diesem Be-
griff vefassen. .. :

. Dle Fotografie, (nnd die auf sie folgenden Teehnobilder wie Diapo.
sitive, Filme, Pernsehn, Video, Hologramme usw.). 18t scharf von vor-te
rischen Bilderm gu trennen, will men das Wesentliche an ihr erraeaen“\ Be
dees: vortechnische und technische Bilder, sind Zeichep von Szenen, Waeh-
rend aber die vortechnischen Bilder, (Hoehlenmalereien, Fresken, Mosai-
keny Kirchenfenster, Gemaelde usw,), sich als Symbole dexr von ihnen ge~
ueinten Szenen gu erkennen geben, geben die technischen Bilder vor, daa.
aie §xmn_ggg Jenexr Sgenen sind, die sie meinen. Waehrend ein Gemaslde
%.8. offen erkennen laesst, dass es von einenm menschlichen Agenten hergs
stellt, (%"kodifisifert®), wurde, laesat die Fotografie glauben, sie sel
Tou der dargestellten Sgene selbst hergestellt worden. Dies ist eine
Taeuschungs Technobllder sind ibred Wesen nach Taeuschungen, *deglogisc
verzerrte Zelchen.  Sle-vergeichnen ihr Verhaeltnis gu lhrer Bedeutung,
Da gegonwaertig ein grosser Teil der Botschaften begueglich der Welt ir
¥urm von technischen Bildern ankommt, ist es eine Aufgabe fuer Kritiker,
{uné fuer Intellektuelle ueberhaupt), die in solchen Bildern verborgens
Taguschung aufgudecken, sie gu “entideologisieren",

Vortechnische Bilder sind Symbole, im Sinn von: gzu entziffernde

Zeichen, Der wmpfaenger eines Gemaeldes, zum Beispiel, muss versuchen,
- die "Absicht" des Malers herausgufinden, will er die Botschaft des Gemae
dgs empfangen. Und dies bedeutett er muss die "Xode" des Malers entschl
a2ln. Die vom M&ler gemeinte Szene erscheint im' Gemaelde "kodifiziert",
dae heisst in Fofﬁ von bewusst oder unbewusst vereinbarten Zeichen. VWexr
diese jeichen entgziffern kenn, (wer auf die vom Maler vorgeschlagene Yer
einbarung eingeht), erkennt die Bedeutung der vom Gemaelde gemainten Sze
nei als aubaektiv gesohenen Sachverhalt, als Wunsohtraum. als Schreckbil
als Vorbild usw+ Die’ Faehigkeit zu einem derartigen Entziffern von Bil-
dern soll hier 'Imgg;ggzlga“ (erotellungskraft). genannt werden, Bilds
werden dank derx Imag.nation ihrer Empfaenger entzitfert.

Technisehe Bilder geben vor, Symptome gu sein, im Sinn von: Zeicha:
welche von ihrer Badoutung verurnacht wurden, Die FPotografie ist das Re-
guliat eines komplexen optiachen. chemiachsn. mechanischen usw, Progesse:
Sonnengtrahlen werden von einer Sgene reflektiert, in einer Linse geaam-
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melt, loesen chdmische Reaktionen aue, usw. Die in der Fotografieieréqggy
renden Zeichen sind in geschlossener, wenn auch komplexer, Keusalkette mit
'sr von ihr gemeinten Szene verbunden. Einer Kette, so wie sie Fuszstepfec
im Schnee mit dem eie verursachenden Hund, Fingerabdruecke mi%.ﬁbm.éie‘?éx.
ursachenden Finger, oder rote Hautflecken mit der sie verursachenden Krank
neit verbindet. Sie sind even Symptome. [Man muss Fotegrafien nicht enthi
fern, will men ihre Botschaft empfangen. Es ist keine "Absicht® hinter 1}
nen erborgen: sie sind "treue Wiedsrgaben™ des von ihnen Gemeintan. biek
tive Abbilder von Ssenen. Man kann an ihrer  "Wahrheit" nur in Jeneu Sinn
zweifeln, in dem man sagt. mén koenne aeinen eigenen Augen nicht trauena

Obwohl eine derartige Schildarung der ontologischen stellung dar B¢
tografie in Besug auf die von ihr gemeinte Szene selbstredend falsch iat.
ist die Tasuschung so stark, und wird dank technischer Vervollkommenung ip
mer dermassen staerker, dass wir ihr &lle immer wieder verfallen.  Wir si;
immer wieder verleitet, kritiklos die Botscheften illustrierter Zelitschris
ten, von Nachrichten ueber das Fernsehn, von Dokumentarfilmen usw. hitgu-
nehmen! wir glauben, trotz besserem wWissen, indirekt das vom technischen
811d Gemeinte vor Augen gzu haben. Und das ist auch tatsaechlich die "Ab=~
gicht" der meisten uns ueberall und immer berlieselnden technischen Bildex:
uns en ihren symptomatischen Charakter glauben gu méchen. Uns &m ihren %:
zeechlichen, aber vorborganen, aymboliachen uharakter vergessen gu 1aasen.
irotg der den. ¢echniaohen ‘Bildern “inhaersnten “aeueéhuﬂg ist ez aver moag-
lich, sie als Symbole aufgudecken und gu entziffern. Die in ihnen verbcr-
gene und maskierte "Absicht®™ ins Bevusataein des Enptaengara gu bringen.
Die Faehigkeit, dies zu tun, B0oll hier. zgchng-;g agination™ genannt werder
Technische Bilder koennen dank der Teohno-Imagination entziffert werden,
die absichtliche Taeuachung, velche dexr gogonwacrtigon Bildzivilisation.ir
newohnt, kann auf lolche Methode demaskiort uarden.

Die eine Potografio mit der von ihr abgobildeten Sgena verbirﬁanae

Kette bildet einen fuer die Gegenwart ausserordentlich bedeutsamen Lnoten.
naemlich den Fotoapperat mit seinem Fotografen., Auf diesen Knoten muss s!
die Techno~imagination konzentrieren, will sie die Botschaft deér Fotografi
entziffern. Auf den ersten Blick handelt es sich um einen Menschen, (den
Fotografen), und um ein werkseug, (den Apparat), also um eine Situation,
deren Struktur @n andere Situationen, (etwa: Maler-Pinsel, Schmied—nammer
oder Bauer-Pflug), erinnert. Bei naeherem Hinsehn, (bei phaenomenolog1~
scher Schau"), erweist sich eine solche Aehnlichkeit als Irrtum. In déh
erwaehnten Situationen bewegt sich dasa werkgeug in Funktion der Bewegung
des Menschen, wie eine Verlaengerung seines Koerpers: der Pinsel wie ver-
laengerter Finger, der Hammer wie verlaangerto Faust, der Pflug wie verlaﬁ
certe Zehe, Es ist eine Funktion, in welcher der Measch die Konstante iam
und daes Werkgpeug die Variable, Beim Fotografieron bewsgt sich nicht nur.
der Apparat in Funktion des Fotografen, sondern auch dér Fotograf in Eunk
tion des Apparates., Er ist "Funktionaer™ des Fotoapparates, :
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Der Fotoapparat ist zwar eine art Werkzeug, aber eine irt, 5eo;
welcher sich das Verhaeltnis zwischen Mensch und Werkzeug revolutionaer wg

kesxrt. Eine solche Art heisst "Maschine"; Maschinen sind Werkzeuge, welc:
vie alle Herkseuge ueberhaupt, menschliche Organe simulieren, um die Funkt.
on dleger COrgane su vereinfachen und gu verstaerken. Aber, zum Unterschis=:
von den traditionellen Werkgeugen ist bel Maschinen die Simulation der Cru:
ne durch das Sieb wissenschaftlicher Erkenninis gegangen, Es sind "techni.
ache® ¥erkpeuge, in jenem Sinn, in dem "Technik" angewandte Wissenschaft i
' Dadurch werden Meschinen zu Werkszeugen, deren Funktion fuer den sie ben.ot;
¢en Menschen undurchsichtig wird. Er bedient sich ihrer nicht mehr, sonda;
bedient aib. In Grunde ist die Industrierevolution nichts als eben diese ;
volutionaere Umkehr des Verhaeltnisses gwischen Mensch und Werkzeug.

| Abexr der Fotoapparat ist eine: besonders Art von Maschine, [ia-~
achinen. wie traditionalle Werkzauge, dienen in allgemeinen dexr “Arbeitth,
das heiests sie pollen die Welt veraendern, Aber in besonderen Faellen koe
nen sie nicht derx Weltveraenderung. sondern der Veraonderung der Bodeutung
der wWelt dienen, Darartige symbolisierende Maschinen heissen 'Apparate“
Im allgemeinen simulieren sie Sinnesorgane. Zum Beispiel simulieren opti-
zche Apperate wie der Fotoapparat das Auge. Weil bei Sinnesorganen die s.g
bolisierende Funktion nicht so auf der Hand liegt wie die wahrnemende Fuxni-
“tion, (weil nicht sofort ersichtlich ist, dass das Auge der Welt einen Sin:
_£3b%, und nicht nur sle wehrnimmt), wird die Funktion von Apparaten oft aie
C nientig -Forgtanden. Einarserts betrachtet man den Fotoapparat als ein tru-~
ditionelles werkgeug, und spricht beim Fotografieren von “Arbeit®™. Andersvy-
' selts betrachtet man ihn als wahrnehmungsorgan, und spricht beim Fotosrsii:
ren von "Aufnahmen®, In Wirklichkeit ist Sinngebung die wichtigste Fuaxtin
von Apparaten. Dies gilt fuer alle Apparate: fuer Verwaltungs- umd Partos i~
apparate ebenso wie fuer das Telefon und das Fernsehn, Daher ist diesas
Hichtverstehn der apparatischen Funktion so ausserordentlich gefaehrlici in
einer Lage, in welcher Apparate immer mehr das Leben des Einzelnen und dex
Gesellschaft dirigleren, Und daher ist die Betrachtung des Fotografierens
50 ausserordentlich lehxrreich.

| Betrachtet man die Geate des Fotografierens, dann wird diese ap

péeratische Funktion sofort ersicntlich. Man kann naemlich diese Geste als
2in Suchen nach einem Standpunkt der Szene gegenuever beschreiben. Und "Ste
punkte® gind Orte der Sinngebung: der “Rerspektive®. Standpunkte, ("Weltan-
gohauungen®), dienen nicht nur dem Anschauen, sondern vor allem dem Durch-
blick, das heissmt: dor Sinngebung. Die fotografische Geste ist Suchen nach
S5tandpunkten, nach weltanschauungen: es ist eine ideologische Geste.
' - Dieses Suchen geschieht nun nicht nur in Funktion der dargzustel-
lenden Ssene. sondern such in Funktion der Bauart des Fotoapparates, und in
Punktion des kKuenftigen Betrachtera der Fotografie, des Empfaengers der ot
schaft, Es ist kein 'absichtsloaea Schauen'. sondern es splegelt die otrug
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'tﬁr des Apparates, und dié Absicht, eine von einem Empfaenger su betruc;t
tenda Fotografie. zu erseugen, wider. Daher ist die Botschairt, welche die
’ <?otogratia tragen wird, nicht die “Hiedergabo' einer Sgene, sonderr die

hAussage einea apozitiachen Standpunkta auf eine Szene, mit thblicx auf
apozirischa unpfaenger. und in den Kategorien eines npezifischen Apparates
Also eine komplex veraehluesaelte Botachaft. deren Lntsifferuns Techno-1xze
gination erfordert, Und vor allam mueueen die apparatkategorien klarge-

~ stellt werden, weil sie den Symbolen der Fotografie als Syntaxa dienen:
sie aind die 'Granmatik" der fotOgrafiachen Auaaage.

Die Geste des Potografen als Suche nach einem Standpurkt einer See
ne geéenuobar verlaeuft innerhald der vom Apparat gebotenen Moeglichkeiter
Isr Fotograf bewegt sich innerhaldb von sperifiechen Raum= und Zeitkategor!
'der Szene gegenuober: Nah- und Fernabstaenden. VYogel- und Froschpersyertis
Frontal- und Seitonansichten, Kurz- und Tangexpositionen usw, Die "Gestel
der die Sgene umhuellonden Raumzeit ist fuer den Fotografen.von den :&tegc
rion .s8eines Apparatea‘vorgeformt. Diese hategorien eind fuer ihn "a prgax
Innerhalb dieser hategorien muss er sich "entscheiden"i ‘auf den Ausloeser
druecken. Seine auchende Geste iet nicht gleitend, (wie die des filmisci
7cameraman). sondern quantiach huepfend: er,muss von nah gu fern, vou vOgel
su. Froschperspektive apringen."Sie ist nicpt eine "gweifelnde®™ Geste, (wi
ey die des cameranan'l'isf). sondern eine "entscheidende™ Geste. selbstre

. Gend kann dexr. Potograf ueber cino,ganze Reihexvon Fotoapparaten,rund aleo

'?vbn'k&tegnrialen Kontexten, verfuegon. und daher Jenén Apparat waehlen, ds
san “ategorien aeiner Absicht. am besten entSprechen. Er “"transgendiert" &
so die fotografischen Katogorien in einem sehr spegifischen Sinn dieses wo
.te8. Aber er kann nur in Punktion von fotografischen Kategorien fotografi
ren. Er keann die Kategorien manipulieren, (dénk Filtern, Blitglichtern us
abver sie bleiben fuer ihn kategorisch.

‘Die Frage, die sich fuer dle Techno-Imagination stellt, ist dicae:
was sind die fotografischen Lategorien? Was der Frage gleichkommt; Nach w
6hen‘”Pgi:1picn' funktioniert der Fotoapparat? Die Antwort erfordert eine
géhaue Unterauchung'élnes jeden einzelnen Apjarata. und ohne solche Untere
'chung kann kalno fotografiacho Botschaft voellig entzgiffert werden. Abep
'hier genuogt ea. aich® auf allgemeine Uberlegungen zgu besachraenken, Fotosp
parate sind Simulationen von Augon. volcho sich apezifiaoher wissenschaftl
cher Erkenntnisso hedienon. Die “Prinzipien'. nach welchen rotoapparaca ¢
tionieren‘ eind’ Ausaagen apezitiacher w1esenschartazweige. Die fotngraii-
‘schen Katcgorien "aind Ableitungen aus'spezifischen Theorien spesifischer
Hianenachaftan. (8.B; "der Chemie und der Optik). wer Fotografien entziffe
will, muss die totografiachen Kategorion kennon. und, um sie gu kennen, mu
" ox die sie tragendonfvinaenschaftlicnen Theorion kennen. Techno-imaginath

sxrfordert lenntnis dex’ Theorien, auf welchen;Apparate beruhon: Die "I¢d°°m
logie‘. die Teeuschungy:die Fotografien 1nnewohnt. kann nur’' durch ﬂenntnia
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-je?er iheorien ueberwunden werden, auf welchen Fotoapparate beruhen. ynd
dsaaofﬁe gilt, verallgemeinernd, fuexr ueberhaupt alle Ideologién TR F o LTS
aller Apparate. |

Die Botachaften von Technobildern sind in Symbdolen kodiFtuéR*i LNl
diess Kodlerung folgt aus wissenschaftlichen Theorien entstammenden Regétn
Darin unterscheiden sich Teehnobilder von traditionellen Bildern. (Um die
Botochaft traditioneller Bilder gu entsiffern, muss man die Absicht thich
Heruteller ercennen, Um die Botschaft von Technobildern. (zum Regsapiel vor
Potografien), eu entsiffern, muss man susserdem auch die wiseenschufiliche
Theorion erkennen, auf denen die sie errzeugenden Apparate fussen, Trad(fit
nelle Bilder sind vorwissenschaftlich, Technobilder sind nachwisserschaft-
lich, Die Kodices dex traditionelien Bilder beruhen auf vorwissenaschaitli
chen Konventionen. die dcr Pfechnobilder ausserdem auch auf wissenschaftli-
chen honventiopen. .Die Techno-imagination bewegt sich auf einer anderen
Bewvusstiseinsebene 8ls jene, auf der sich die Imagination .im @lten Sinn dig
ses Wortes ereignet, LT X ' .- ,

- bBeldest traditionolle und Technobildor, aind Zeichen fuer Sienen.¢
wxrin unteracheiden sie sich ‘'von linearen Textenst diese sind Zeichen fuer
Erogesge. Botschaften von Bildern, (seims sie traditionell oder techuisch)
‘werden dank einem Schweifen des Blicks ueber eine Oberflaeche entziffert,
Das Auge nimmt eins nach dem anderen dexr Auf der Oberflaeche ausgebreitete
.Symbole auf: es apalyslexk.die Bildbotschbaft. Oder: es.diachronfehert die
ﬁgnahrﬁﬁisnh*dnrgabctcntn4notachaft:& .Botschaften- von Texten werden d&euk
. e$ner Gleiten.des Blicks:einer Zelle entlang entziffert. Man empfeengt di
' -Botschaft erst, wemnn der Blick das Ende einer linearen Struktur e€ryeicht ho
" "Der Blick sammelt die linear auseinandergefalteten Symbole des Textes: ex
“)iesst® sie. . Exr gynthetimslert” die Botschaft, Oder: er .synchronisiert
die dischronisch dargeboteme Botschaft, Anders gesagt: das Universum der
Bedeutungen von Bildern, (seien sie traditionell oder technisch), is! szem,
niéch. dag Univogaum der Textbedeutungen ist Xxx progessuel. Es sind awel
grundverschiedenes Universa, und ihr Existenzklima ist grundverschieden,

Ale die lineare Schrift erfunden wurde, war dies ein Durchbruch 2us
der sgenisohen Struktur: dea Universuns. Bil dahin vermittolten Zwi schen
Mensch und Welt vor ‘allem Bilder: darum wurde die Welt ala ein koniext vop
Szenen erlebt. und ‘aie Imagination war die Paehigheit, sich in dey Welf 20
orientieronz das heisst: dio Bodeutung von Bildern gu entgiffern. Dire imy
sre Sohrift loeste dieé Bildéi"in zéilen auf, (eie “"entwickelte". Oberflaeche
in Llnienf und die Welt nahm eine’ prozeasuale Struktur an. Konzeption tha
zur Inaglnation als’ Paohigkeit, sich in' dor Welt zu oriontieren. Denn Kon-
seption 1at die raohigkeit. die klaron und diatinkten Synbole dexr Texte,
(Buchstabon und zahlen). zu entzizfern. Die Welt wurde nicht nur vorsiell:
blr, aondern auch begreirbar " Und - dies iat “historiéchea Bewusstseln®, MYt
der 11nearen Schritt 18t 'Geacglchte“ erfunden worden. Geschichtsbewusstsca
it Bcwuastaein der Schroiber und Laaeri' S e !
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- Im Lauf der Geschichte spielte eine Dialektik zwischen BLLE yod
fext, und zwischen Imaginétion und Konzeﬁtions Bilder illustrierten Tex~
te, und Texte-beschrieben Bilder, Die Imagination gab der Kongepiiown Lgﬁe-
ren Gehalt, und ‘die Konzeption "erklaerte” die Imagination, Dieme Dialef-
1k sphégelte sich im sozielen und kulturellen Leben wider: als Wanpl zuwg-
schen einer breiten Unterschichte.‘wolche analphabetisch, vorgeochichtiicuon
lebte, und einer herrschenden Schichte, welche alphabetisiert, hisfs Rscub
lebte., Die Untornohichte lebte in einer szenischen Welt, (magisck, mythise
rituell), die Oberschichte in einer prozessualen Welt,' (aramatisen, diskor-
siv, fortachrittliqh) '‘Die Erfindung des Buchdrucks, und die £p\§uﬂfbHQ,
dex allgemeinen Schulpflicht, hat diese Dialektik zum grossen Tect ueberi\
wandent mindestens dle westliche Menachheit iet als gangzes sum *ni6toy oo
Bewusstsein vorgedrungen' . cooa diegmal
 Als die Potogrsfia arrunden wurde. geschah ein neuer Dursgggzzﬁfiﬁi
der prozessualen struktur dee Univernunu. Die Fotografie, und die auf sis
folgenden Technobilder. bedeutet eine- szcnische Velt, die aut der proresgy
glen Struktur der welt fusst. Die rotograrisohon Kategorien beruhen auf

L]

“wissenschaftlichen Theorion. und dlese Theorien sind lineare Texte, Hintex

dan Szenen, welche von Fotograrion bedeutet werden, kann men die Progesse
erkennen, welche von den Thnorien bedeutet wverden, BEine Menschheit, tuer
welche die Welt dank- Technobildern'vermittelt wird, (dank Fotogratisi, [ib-
man,nrbrnanhn‘uuw.); kann Biqp n;chf nits ttpditionoller Imaginetion und mi:
Konaeption bagnuogen. will sie sich in der Welt orientieren, 5ia aus: eine
neue Faehigkeit, die Techno-imagingtion, entfalten, will sie uictt d=sorieag
tiert in der Welt dapein, 8le muss ein "nachgeschichtliches Becwirsstoga,”
entwickeln, will sie nicht ihr Bewusstsein ueberhaupt angesicets dew die
ideologisch berieselnden Technobilder verlieren,

In der Fotografie, (und im Technobild ueberhaupt), hoert 1< aaiay,
tik gwischen Bild und Text auf, gu funktionieren, Dile Texte "ercifxe.” dig
se Bilder nicht. wie sie ¢s im Lauf dexr Geschichte taten, sondern sie .uu-
fen ihnen in Form von wissonachartlichan Theorien voran, und wmachen ais ue-~
berhsupt erst moeglich, Es sind, fuer Technobilder, im exuktes Sinn dieses

-Vori&b'*rrae-texto' Die optischen, chemischen usw. Texte muénder in den

Fotoapparat, . gefrieren gowiaaormasaon in ihm, und erlauben, gu fokografie-
ren, das heisst: Sgenen szu hedeuton. Die Geschichte muendet im Apparat, ge
rriert dqrt, und . erlaubt dem Apparat. Sgenen gu programmieren., Der Appa-
rat 1ut gerroreno Goachiohte, staudamm der Progesse, und deshalb Kann er
Ssanon programmierqn.rrosramma 1nszonieren. Der Apparat ist vollendere G¢-
echichte; (%die ruollo der Zeiten')l -er ist Nachgeschichte. Und Techuo-img
gination ist. dio ?aohigkelt. diea 1m allgemeinen und in jedenm besonderen

. £
!Bll Zu durchblickon. Ea 1st die raehigkeit. ‘in” der nachgeschic&mdtHCaV

| Halt bewusst zu leben. Eine Theorie dexr Techno-imagination WoeXe eime The-

s

orie’des naohgosohiohtllchen Bewuastao}ne. '
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¢ Die Potografie iot das zeitlich erste aller Teehmouvilcar, Selt
her ist eine ganza leihe anderer entstanden, und zweifellos werdeu in 2u-

"!knnz noch wejtere Typen von Technobildern erfunden werden. Und atie Foto-

gratie selbst hat sich susserordentlich entwickelt: sie starrt uas seberal
und imner von Plakatwaenden und aus den Seiten i1llustrierter Zeitecnciften
suf dle reffiniertesten Methoden entgegen, Die schwarg-auf-weissen Un/di-
mensionalcn Texte der historischen Periode aind leengst in ihrer VoYherre
schaft als Vermittler rzwischen Mensch und Welt vom den bunten Obeyfldechen
dex Technobildexr gewichen,, Die Ssenen, welche von diesen Bildern bSedeptet
woerden, programmieren.weitgehend unser taegliches Leben.Und wir 16D, man=
gels einer entwickelten Techno<imegination, unfaehig, sle zu Ginis% FigERdy

CWip nehnen aie hin.‘als ob Bie Symptome. und nicht Symbole, wageew. da-

durch koennen sie uns ueberhaupt erst prOgrammierens denn qucNNNVanR Sige
antsiffern, (etwa: 80 vio vir moxto lesen koennen). danh KouNTENn wik Sl
durchblicken, Die Gegenwart ist von unserem "poathiatorincna* Aualprele -
tismus® kenngeichnet, Und nur dank diesenm Analphabetismuu renn aer &ppars
rat aainen prograumierenden Totalitariamus orrichtan.

Da die Fotograrie daa zoitlich erste’ @ller Technooilicer .et,
ist an ihr das Wesentlicho aller Technobilder am besten z0. tvkennew, Ge-
vigsermassen ist derxr Fotoapparat, trots seiner Entwicklung. deX primitivete
aller Apparate geblieben. Die-?erwandlung des Fotografen aus einem &rhékF
tan,nndeeohachtc:ftawpiaqn Punktionaor;pineuiApp&rutUn iet an 4y Foto&gg

Ttﬂaaweihtiv~1eichtar erkennbar 'als aehnliche Verwandlungen danX kxomplexererx

iyparate, ‘Und die Tatsache,’ dass .ohne kenntnis der Theorie Ieonnouiider

unentsifferbar sind,; ist an Fotografion. (sum Belsplel Roentgenbhildern),

-k -

beqper als an anderen Technobildarn erkenntlich, Darum iat c¢ie Kritik der
Fotograrie nicht nur fuer das Gebiet der Fotografie selbst, gowppipe Fvey
unsere. gonse Situation so ausaerordentlich wichtig, lian kezan ale WicHTSuen
ke&t.von Symposien wie diesgm gar nicht uebertreiden,



