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Uber Facaden.
Fir ARCH+ ,
Das ‘englische und franz&sische "image" meint etwe-"Abbild", ist aber

Jingst im Méntelchen des barbarischen Lautes " Imitsch® ins Deutsche gedrungen
und meint dort etwa "S§ffentliches Ansehn". Das ist eine Bedeutung, die an je-
ne von "Fagade" erinnert, Fagaden sind, wle GebHude &§ffentlich angesehn were
den. Dabeli stammt das Wort von "facies", was "Gesicht" meint. Fagaden 8ind
Jenes Gesicht. mit welchem sich Gebéude an die Offentlichkeit wenden, um von
dort sus sngesehn zi werden, . Sie sind der (oder die oder das) Imitsch der Ge=
biude,. . Oder (um dasselbe wenigdr bsartig zu sagen); sle eind das politische
Engegement dor Gebdude, Wir sind, beim Bedenken von Fagaden. unausweichlich in
Jenenm wirran Kh&uel, worin Vorstellung und Verstellung, Schein und Sch&n, Lﬁga-
und, Kunst verstrickt sind. Folgende Uberlegungen wollen als Leitfaden hineus sus
dem .Kn&uel dienent

Das eben Gesagte meint, "Fagade" sei Gebiudemaske, Im rémischen Thew
ater zogen die Schauspieler iiber ihr Gesicht ein zweites, das ihnan als eine Art
von Mikrophon diente. . Deshalb hiess diese Vorrichtung "persona"=Hindurchklang.
Dank diesem zweiten Gesicht ersah und erhdrte das Publikum die Schausnieler als
Personen. Es gab zwel Personen: die lachende und die weinende, Komik und Tragik.
Zine Person ist Jemand, ‘der ein falsches Gesicht trigt, ur sein wahres vor dex
Offentlichkeit zu verbergen, und um in der foentllchkeit, der Politik, eine Rol=-

de zu spéelen. Woxr keine Person ist (oder trigt), der splelt keine,Rolle, weil

er wahr ist und daher unansehnlich, Aber GebZude haben doch, im Unterschied zu

romischen Schausplelern, kein wahres Gesicht hinter den Fagaden, sondern gar
- keins? VWenn "falsch" nur im Gegensatz zu "wahr" einen Sinn hat, dann ist es

sinnlos, Fagaden falsch zu nennen. Sie sind, wie Gebéude ansehnlich -werden,
um eine Sffentliche Rolle zu spielen. Dank Pagaden werden aus Gebéudeﬁ Persconen,
, Die Ro}le, dis eine Person vor dem Publikum (in der Republik) zu

spielen hat, ist vorgeschrieben, Das Drama hat eine vor seiner Auffithrung ge-
schriebene Handlung, und die fir diese Handlung ben&tigteﬁ Peraonehﬁiiegen als
leere Masken in Ankleideraum zur Verfigung. Dann kommen die,SchauSpiélar, ein
Jeder zieht die ihm zugédachte Person Uber sein Gesicht, und spielt dénn selne
Ro;le.:JSo etwas Hhnliches gilt fiir Fagaden, Auch sie liegen leer in Architek-
tenbliiros herunm und warten darauf, ihre Rolle zu epielen. Oder, um dies anders
zu sagéns ihre Funktion folgt ihrer Form. Das ist eine alte Erkenntnis: das
Wort, BPharao" meint die Fagade des Egyptischen Kaisdrpalastes, und erst von da=-

~her die Funktion des Kalsdrs. Wer versucht, die Sache umzudrehn und die Form

aus der Funkftion abzulelten, der muss erklfiren, woher die Funktion denn kommt
wenn nicht. aus dar Form? Welche Rolle splelt demnn der #gyptische Rhiser, wenn
nicht jene, die aus der Fagade des "Fharao" genannten Palaates ersehn wird? K
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" Der Gleube, man sel irgend etwas, und daraus werde spiter eine Perw
son {"form follows function") klingt zwar plausibel, aber kann nicht aufrecht
erhalten werden. ES klingt glaihaft zu sagen, die Sché;—us:;'aielfer” selen irgend
etWas,:béior sie die Hasken anziehn, Es klingt glaubhaft, 18t abér ein Irrtum:
. vorher ‘spielen sie iiberhaupt keine Rolle, sie sind unansehnliche ‘Nichise, 5o
‘¢st es auch mit Fagadeng erat ihnen haben Gebiude zu verdanken, -dass aie ber-
, haupt etwas gind und ‘eine Rolle splelen. Allerdingsz wer in einer Groasstadt
-wohnt, und die Strassen ontlang geht, der hat mit solch'einer Behauptung Schwie-
'rigkeiten.‘ Er geht eine lange Reige von GebZuden entlang, die antweder nie ein
Gesicht gehabt haben. oder schon léngst verloren hahan. Das. sind doch fapaden=
-lose Gebﬁude, aber dle dennoch funktionieren? Wer. 80 denkt, de‘"hat die Hand=-
lung dar republikaniachen Tragddie nicht begriffen.

Die 1ange Re_he der ‘Geblude
'tragt Fagaden des "keine Rolle Spielens", und die Gebﬁude funktionieren nach

' ~dieser Form: sie spielen keine Rolle, Es ist etwas ganz anderea,(und weniger
tragisches), wenn man sagt, dass die PFagaden der Groasstadtstrassen keine Role
le spielen, oder wenn man sagt (was der Sache entspricht), dass diese Fagaden g
den Gebﬁuden die Rolle vorschreiben, keine Rolle zu spielen.: Statisten 8ind
unerlsasliche Elemente des republikanischen Dramas, und sie tragen die ihnen
vorgeachriebenen Wasken (Personsn, Fagaden). ‘

' Wer dieses "function follows form" elnsieht, Dir den werden die Ar-

mdﬁitekten zu Pramaturgen. 'Sie entwerfen die Fagaden,'aus walchen das Drama
der Republih quillt, die Formen, sus denen die Funktionen entstehen.,'ABer
woher eigentlich pohmen die Qrchitekten ihre Entwiirfe? Nehmen wir Versailles

. aels hervorragendes Belspiel. Das ganze Schloss ilst aigentlichkFagade, denn
obwohl darin der K&nig und sein Hof wohnt, ist das ganze Gehéuﬁe (mit Ver-
laudb) rgqulikanisch. Es iast ganz an der Uffentlichkelt angagiert der "res
publicé“?é%%idmat; Das oben angefiihrte Argument behauptet, dass der K¥nig in
Funktion der Fagede seine Rolle spielt, und des ist leicht einzusehen. Ohna
diese Fagade (und ohne Kostiim und Perticke, also nackt), sieht doch Ludwig XV
nicht wie die Sonmme sus, um diesich die Planeten drehen? Und wenn er nicht so

_auasieht ("Imitsch"). dann kann er auch nicht so funktionieren.. Die Frage lau=-

tety wis haben die Architektsn, die dlec Fagade "Versailles" entworfen haben, die

Rolle des Sonnenkénigs erfunden? Die Antwori ist selbstiredend, dass sie es

Leuten wie Kepler und Newton zu verdanken haben, Und das ist eine vertrackte

Antwort, denn sie lautet: die Architekten haben ihre Fagade sus_ihrer Zeit,

. nBmlich.sus dem Barock, hinaus entworfen, eus der auch Kepler und Newton ihre
Wltbilder entworfen haben, Alsa zwar;"die Funktion folgt der Form", aber damn
ndie Form ihferseits folgt dem Zeitgebt, oder dem Stil, (falls man den Geist

- nicht zern in den Mund nimmtl. Die Sache ist vertrackt, well es einerseits

. 8o anssieht, als ob der Stil der Dramaturg sei, und andererseits; els ob nichtdi
"gtilechte" Fagaden nkechi funktionieren kSmnten, Wir sind demit aus dem KnHuel

. vor Iilige und Kunst nicht sehr weit hinausgekommen. . o
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Denn nimmt man vom Stil an, er sei der Weltarchitekt, der Entwer-
fer aller Fagaden, die uns allen jene Rolle vorschreiben, die wir zu splelen
habten, dann.stellt sich die Frage, wieso es denn kommt, dass Stile auf einander
folgen, anstatt nehen einander zu stehen. Es ist die unlbsbare Frage nach den
FPormen: sind sie zeitlos, wie die Alten meinten und einigg wieder zu meinen be-
ginneﬁ, oder sind sle modellierbar, wie die Modernen annsahmen und daher "Moder-
ne" hiessen. Sollien Formen wie etwa Dreiecke oder Gleichungen raum- und zeit-
los sein, dann sind alle m&glichen {und nicht nur realsssierten) Stile synchro-
nisch. Dann n&mlich kénnen Fagaden (und tiberhaupt alle Formen) beliebig aus
dem Maskenlgger, dem PersqnenSpeicher,‘abgerufen werden, und die Stilisten
kSnnen uns dann alle jene Rollen vorschreibéh, die tUberhaupt gespielt werden
kénnen. Ein solches Welitheater, ein derartig offener Ficher von gleichzeitigen
Schauspielen, ist allerdings erstbteit der Erfindung der Schnellentwerfer, der
Plotter iuberhaupt denkbar. Nur kann man so ein Welttheater, in welchem alle
Stile zugleich Pagaden entwerfen, einen Hyperstil nennen, und ihm etwa den
Namrn "Postmoderne" verleihen, um ‘anzudeuten,, dass an die Ewigkeit, und nichtv
mehr an die Modellierbarkeit der Formen geglaubt wird.

Sollten hingegen die Formen modellierbar sein, sollte etwa ein
nicht euklidisches Dreieck als eine aus dem euklidischen entsprungene neue Form
angesehn werden, dann allerdings folgen die Pitile diachronisch auf einander.

Zum Beisgpiel der klassizistische aus dem barocken.Es geht dann um zwei aufeinan-
der folgende Dramaturgien, und jede verteilt andere zu spielende Rolleq. Aus
der grossen barocken_Perﬁcke zZum Beispiel witd die kleine mit dem Schwinzchen,
aus dem Degen ein Spazierstock, und aus dem riesigen mechanischen Weltbild be-
ginnt sich das zierliche chemische herauszukristallisieren. In so einem Fgll
allerdings kann von nicht-stilechten Facaden gesprochen werden. Wenn jemand

zur Zelt, worin der Wind der Klassizistik wehi, lange Perticken trigt oder in
barocken Stadtpalfisten wohnt, dann ist er reaktion#r, und die Geschichte wird
mit Verachtung an ihm vorbeigehn. Es ist daher deutlich: wer diachfonisch,
geschichtlich denkt, und an die Modellierbarkeit der Fagadén glaubf, der lebt

in einer génzlich anderen Welt als Jener, der an die Raum- und Zeitlosigkeit und
permanente Verfigbarkeit aller Formen glaubt und daher daran, dass die Fagaden
der perikleischen Tempel immer aktuell sind. Und es gibt keine Briicke zwischen
diesen beiden Welten, denn fir die geschichtliche, fortschrittliche ist das
Drama, worin wir die uns vorgeschriebenen Rollen spielen, eine sich entwickeln-
de Handlung mit unvorsehbarem Rnde, und fiir die synchronische, formale ist
dieses Brama einer Zirkusarena vergleichbar, in welcher gleichzeitig verschiedene
Handlungen ohne Sinn und ohne Ende abgespielt werden, und worin die Rollen,hdie
wir alle spielen, wigétwa in der Commedia dell'arte Purzelbdume schlagen.

Dieser Exkurs ins Problemg des Stils und der Zeitlichkeit oder
Unzeitlichkeit der Formen soll die Frage beleuchten, was wir demn eigentlich
sehen, wenn wir uns Gebiudefagaden ansehn. Gehn wir zum Beispiel durch eine
Strasse Marnhaitans, worin #gyptische und griechische Tempel neben gotischen
und Renaissancepalfsten stehn, und worin ein Arit-Nouveau-Hochhaus aneine byzan~-
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tinisbhe Grossbgnk grenzt, dann sehen wir, wie eilne ungeschichtliche Ge- .
sellschaft wig és die amerikanische 1st in eslle Stile hineihgreifen kann, um mit
ihnen zu wﬁrféin. Die amerikanischen Architekten konnen Fagaden wie Spielkgrten
mischen, und Xénnen daher den Gebquden und ihren Benutzern Jene Roilen verleihen, -
die im Verlquf der Geschichte ohne Ricksicht euf Chronologle ausgeqrbeitet wurden..
Wenn wir durch eine Strassa Manhattens gehn, dann ersehen wir "politischa und go=
ziale Freiheit"“fnamlich die thigkeit, aus einer grossen Relhe verfugbarer Rol- .
len die gewuﬁ hfé zu wahlen. . Wenn ‘wir hingegen durch eine Prager Al é%thstrasee

in Richtung Klejnstth flanieren, und beobachten, wie fiseberhaft die zatbrockel—,v.

den gotiachen und bqrocken Fagaden renoviert werden, deann sind wir Zeugan einexr .

der amexikaniachen entgegengesetzien Dqseinsform... Hier wird ngmlich Versucht, Jene
Rolle wieder zu sp&tlan, die einst Prgg im Drama der europaischen Geschichte zukam,
bevor exotische Einbriiche und Ideclogien das Gesicht Prags verwlaschten. Das.
Wiederinstendsetzen der Prqger Pagaden ist fiir die Bewchner Prags dringender als
dile etwailge Rsnovation der Gebqudeinneren, denn es geht hier ja darum. sein Go-
glaht, seine. Person, und dgher sich selbst wiederzufinden. Kurz: Manhattan gteht
souveran iiber der Geschichte und kann Pac,aden wirfeln, und Prag apielt tuberhaupt
keine Rolle, falls es ihm nicht gelingen sollte, seinen historischen und von daher
politiachen und soziqlen Stil wilederzugewinnen. ..

An diesem Punkt des Arguments beginnt sich das Knaulen von wahr und falsch,
schon und hasslich, worin sich das Fggadenproblem verstrickt, zu entwirren. Es
atellt sich ngmﬂich die Frage nach dem Vergleich zwigchen Prag und Manhattan.

Nan wirde meinent eine lacherliche Frage. Die einzigartige Schonheit und Nobw .
lesse des Prager Stadtbildes ist doch vollig unvergleichlich mit der gewaltigen
Silhuette Manhattans? .Aber so einfgch ist es nicht, sich aus der Faqa@an-affaire
zu zishen. Die Prager Fagaden sind doch "echt"™, weil aie den Geist elner echten
Formgebung zweler verschiedener Stilarten atmen (der gotischen und der'barocken),.
und dgs ist die unvergleichliche Schonheit dieser Stqdt der tausend Pﬁ}Qste und
Tﬁrme? Ja, eber sind denn etwa die renovierten Pagaden, die gerade ddf;n sind,

. bunt getunoht und zusamnengaklebt zu werden, nicht geradezu ein Schwindel? vill
% otwa dle Stadt den suf. den Persen der zuriickweichenden Russen folgenden:Touristen

nichi vorlugen. dass sie noch immer die Kgiserrolle spielt, wahrend s;e‘in Wirk=-
lichkeit wie. eine geschminkte Betllerin dasitzt? Und zelgt Manhattaﬁ?“einer—
selts etwa nicht Jene herablassende Verachtung fur den fagadenkritiaier@nden euxro-
paischen Hiatorikor, der alle Jene cherakterisiert, die ihrer aelbst gi{har sind.
weil sie Wissén, eine Rolle zu splelen? Undits etwa diese Verachtung aller Krde
$tik, die aus den Pagaden Manhattans zum Spazierganger spricht, nicht gerade die .
Erklarung fir die Schonheit dieses unglaublichen Ameisenhsufens? o I
: . Der gegenwartige Streit um Fagaden, der ja im Grunde genommen ‘ein Streit
um die Rollen ist, die Gebaude im 6ffentlichen spielen und spiselen solle kénn='ﬁ.
keine lLosung finden., Auf der einan Seite stehn "Prager"”, also Leute./é;: daran .
glauben, dass man sein Gesicht wahren muss (Promen bewahren), und auf der anderen -
skehen Newyorker, die glauben, uber den Formen zu stehen. Und da gibt_es keinen
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