= e 4 Arte como realiragio s existencia.
»
Esta & & primeira de cinco conferéncias cuio iems e & vivencia da arte da anti_

quidade e s tentativa de tornar essa arte significativa no presente contexto,
O termo "Antiquidede" designe uma epoca historica gue tem umz forma curiosa, Trg
va_se de um termo aue denigna um trecho ns Je?ua ds hictoria da buTanldee, nosye
la repua na Tual os historiadores marcam as suas dataz. O t:echo chamado "Anti_
quidade" comeqa, se visto dagui, nsajuele ponto da régua sue merce o0 fim do Impé_
rio Romane, e acaba no horizonte da nossa vis@o hirtdrica, lé aonde a Tégua se
perde nas nevoas mirteriosas da origem. Com efeito, o termo "Antiquidade" desig
na praticamente a totalidede da régua da historia, com exepgio dos flbimos 1500
snos, de ume narcela despre:rivel da histoéris portanto. B verdade que nos, ceres
ncocorados no extremo da régua e empurrados por ela rumo so abismo vorzas do futn
*0, n2o dispomos de uma visgo externa e abarcadors da sua extensio majestosa, Ig
nossa perspectiva acenhada apreseniam_ce as épocas moderna e medieval como srican_
tescas a esconderem s dimemscdes tremendas do passado. Os 1500 quantitativemen
te ridiculoﬁ, se comparadog com =g centenes de milheres de asnos da Antiquidade,
vepresentam_se como quelitativemente dominantes da nossa perspectiva. Hsx & ben
se consideramo~, pelo menos no inicio da nosra contemplagso, & fugacidade efémera
dequele curto momento, dequelas poucas geragdes, que perfmzem a historia post_an
Liga.
O termo "antigquidede" sendo quase sindénimo do termo "histéria’ & quase insipmifi_
cativo como nome de uma epoca a ser determinada. [ o termo "arte da antiquidade”
ve concebido essim é inoperante, Engloba fenomenos como zmmEx as figuras nag po—
redes de caverna de lLascesux e como os aquedutos romanos. O seu significado deve
ser racdicalmente restrito, te qulyermoe fazer uso dele num discurso mane javel, &
com efeite o7 NOSsCE CUYSOL segundarlou restringem o termo “antiquidade" Rrara que.
Gesigne sproximadamente aquela época duvente a iual & nossa sociedade comegava a
adguirir os traco: que & caracterizam. Antiquidade, para oS cursos ginasials, sig
nifice o relsto dos acontecimentos que se passavam, na proximidade da parte orien
tal da bacia do Mediterraneo, nos tres ou quatro milenios snteriores ao Uristianis
no. Embora lence esse concei:o olhares furtivos em diregao oriental, porexemplo
em diregio da India e China, focalire o levante, e ignora =obe:snamente o= aconte
cimentos simulteneos na Huropa prop;iamente dita. Pois mesmo erte conceito deli_
berademente restrito e deformsdo & vasto demeis psra ser manejavel., ila praties,
portanto, eroca o termo "antiquidade" de ume maneire imprecisa e confusa squile
nue apreendemos no ginesio como 1ntrodu9oo a historia do cristienismo. Antiouida
de e pare nbés, ns pratica, aquela época proto crista que se pasrava, Principalmen
te, na Grécia e Pelestina, e mais tarde um pouco, ne Italia e Franga. ZEste concea
50 gue temos, embora confuso, & existencialmente justificedo. Justifica_se da nea
2 perspectiva, que & a de cris st3os tardios que procuram desvendar, pelos seus eg
Ludor his tOTlCOo, as fontes daquele progefo que estd em nosso redor e em nos em
vizs de erpgotamento, A Antiquidade & para noés a fonte daqu1lo due somos, € a sua
contemplagdo € para nds um método de recolhimento sobre nds mesmos na nossa angus
tiz de encontrermo_nor a nde mesmos., £ aproximadamente nexste sipgnificado que o
termo "Antiquidade" serz utilirado também no presente curso,
U presente curso nera portento de certa forma a tentativa de recolher os nossos. ﬁ
venr-amentos obre um nucleo em nowso intimo chamedo "Antiquidade", para que poOssa

mos, a partir dele, re_interpretar a stualidade. O supecto s ser foerlizndo nea.
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te curso & 6'és§eéto "arte", Como pretendo dedicar o resto desta conferencia a
tentativa de definir o termo "arte", permitam que me demore azinda alguns instan_
tes no termo "antiquidede". Concebida como a epoca prote _crista, apresenta_se
como confluencia de influenciss heterogeneas, entre as quais se dertacam duas:
O pensamento Judeu e o peneamento grege. O cristiasnismo primitive ge spresenta.
como sintese desses dois pensamentos, 0s queiz, por sua vez, podem ser cencebidos
como resultados de processos complexos nos quais participarsm as cultursg niloti_
cas, mesopontamicas, sirlacas, anatolicacs} imices e talvez outras. 4 nossa ten_
tativa de encontrar ns antiquidade as fontes da nosce .existéncia ‘¢ da nossa sito_
agao devera portanto ter por assunto o pensamento judeu e grego. Fias se ga. arte
for o aspecto focali,ado, se for por uma considersgao da arte ‘que Procuramos en_
contrar_nos a nos ueumos, depararemos com uma dificuldade curiosa no Pensamento
Jjudeu. Refiroﬁme a proibigéo de fazer imagens, contida no segunde mandamento, O
presente curso nao me permite, infelizmente, que me aprefunde no significado on_
tologico e estético dessa proibigao, embora talvez me possa referir a ele obl{qua
mente numa conferencis futura, Juere apenas mencionar neste contexto que a arte
{ concreta e abstrata da atualidade, a arte nio _figurativa, representa uma V91ta pa
ra a vivencis estética Judia, e que a sensagdo do noje que acompanha a vivencis
'Judia dat coisas chelias de si mesmas, (dac ceisac figurativas) esta novamente na
raig da estetica existenciallsta. 0 pensamento Judeu sufoca &s artes Plastices e
salienta as asrtes do tenpo. 0 presente curso concentrara a sua atenc2o sobre as
artes plastlcas, portanto sobre o pensamwnto grego.' &£ na arte plastlca grega que
procurara portento descebrir os fundamentos da situagdo existencial na qual nos
encontramos, Frocurara no entanto manter serpre em mente que toda essa atividade
criadore e uma atividade pecamlnosa do ponto de vista judeu, do panto de vista =y
cri:tao portanto. C e
Delmeado o aesunto deste curso como sendo, grosso modo, & arte plastlca grega,. ﬁ
passo a debater me com o significado do termo "arte". Relego a discufsao do term
"grego" para a proxima conferencia e para a compreensao intuitive des Senhores. 0
.due pretendo pois ao pronunciar a palavra",rte"? Um conjunto de fenomenos que =
tentem a marca da manlpulaqao humansa, e esta propria manipnlaqao homana. .0 torm
"arte” tem pois dois signiticados: uma atividado, e o resultado dessa atividade:
Discutirei pzimoir@ o resultado, isto e as chamadas obras ‘dé arte. Ag procurar
encontrar_me, verlfico que me encontro em situaqao, isto € que. algo esta aqui ce_
migo. Chamarei provisbriamente este algo de "coisas®. Ae encontrar_me encontro.
me rodeedo de coises. Ume anslise mesmo superficial das’ ceisas que me rodelam
Provara que as ¢6isas ndo oao todas da mesma especie ontolpgica, isto e que ndo
S80 seres equivalentes. Ha coisas que reagem contrz mim mersmente como obstacu
los, ¢ outras que reagem contra mim dialogicamente, Contra 88 primeiras coisas
me choco, com a8 segundas coisas converso. Chemarei at primeiras coisas ge "obja
tos", e as segundas coisar de "meus ‘'semelhentes": Ao encontrar-me a mim mesmo ve
+ Tifice que estou langado em situegao que consiste de objetes e de outros .Beresg
que estao agui corige lancados pare ca de uma maneira semelhante a ninha, Os ob.
Jetos contra os quais fui' langado determinam o curso do meu projeto. Todo movi
mento que fago resulta em chogue contra um ou Mais desses objetos. Seq por eles
determinade. 4 esta s;tuaqao determinante pesso reegir de duas maneiras' posse
- fechar_me contra es cbjetos, ou posso abrir-me a eles. Se me fecho contra os oh_

yJetos,

PEra nio me ferir demasiademente ne choque com clag, & JMRL e
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tehciél; & minha vida, sera um curso erratico determihado pelos objetos. Serey
como uma bola de bilhar que cambaleia por entre os objetos ao sabor dos impulsos
que deles recebo. Nao estarei sutenticamente aqui, mas serei um entre os objetos,
Néo existirei aﬁtegticameﬁte. Mes se me abrir para os objetos, o men Projeto.exis
tencial terd outrs estrutura. Como posso abrir_me? Posso faze_io num momento de
recolbimento errepisdo. As coisas que me barram caminho, o5 objetos, me caunsam a
repio, porque sdo seres qualitativamente diferentes de mim, e isto as tornpa nojen
tas. Os objetos s80 algo 801ido, firme e cheio de si mesko, enquanto ey sou.algo
frégil e carente, A seguranga com & qual as coisas me enfrentan contrasta com a
minha prépria insegurangs. Neete recolhimento arrepiado verifico em que consiste
& minha fragilidadé, carencia e inseguranga: estou aqui para & morte. A4 morte ha

% por assim dizer ss minhes entrenhas e forma no proprio nucleo do meu ser uma.
vacuidade, bstou'aqui como que provisoriamente, ja que posgse morrer a todo instm
te. HNeste meu estar aqui para a morte distingo_me dos objetos. A minha forma.de
ser e outra. Se contemplo esta minha condigse, que posso chamar de, condigde hama
ne, contemplo com efeito uma fenda pela qual se abre o abismo de morte. Neste’ca
fronto com a merte verificou que sou um ser abérto. £ & pPor esta aberturg que. ah
rigo no meu intimo que posse enfrentar os objetos que me determinem. A ébertara,
contra as coises & possivel gragas & minha carencia como existencie psra a morte.

Lbro_me para as colsas num momento de decisgo existencial, que é com efeito ume 1
decisdo para a morte. Deixo de ser mero objeto, e passo & existir autenticamente
nessa decisao para a morte. - ' L
Pela vacuidade em wim posso extender como que uma maoc em diyeqao dos objetos que
me cercam para libertar_me deles. Em virtude Gesse meu gesto pessem os objetos a
estarem a meu alcance. Yosso apalpé_los, isto & posse apreende_los. Posgo reco.
lhe_Yos sobre mim, isto & posso compreende_los. E posso manipula_los, iste & pos

"s0 supers.los. Nesse movimento triplice posso libertar_me das objetos. Lsteg ge
rarao de determinar_me para passar a servir_me. Doravante o meun projeto exigten_ l
cial sera uma antentica vida. Tera um futuro, que'serﬁo 0s objetos a serem apre_ |
endidos. ‘lera um pfgsente, que serdo os objetos compreendides, Stteré um_pagsa_
do que serdo os objetos superados. A minha situagio teré doravante a seguinte.fer
ma: diante de mim o terreno dos objetos determinantes & seren apreendidos e que-
me preocupam. Agui comige 65 objetos compreendidos e que me enriquecem. Por fe.
traz de mim os objetes manipulades que me atestam e nos quais posso abriger_me, O
progresso da miﬁ?a vida "serd uma livertagao progreseiva dos objetos determinantes
e um sumento pauldtine do terreno ds liberdade. - ..
Digse que o primei:p‘nbvimento que resulta da minha aberturs 208 objetos resplta..
na apreensao dos obdeteg; Nesse primeire mévimento, que é %n apalpér dos objetos,
verifico que ha dues espécies de objetos. A primeira espécie de objetos parece
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vinda do fundo do ser e sua origem & mis?eriosa; Chamarei estes objetes de nato_ ,
;ais, e seu conQEntg chamarei de na?qpeza. A sagun@d ospé@ie de oﬁthos revels,
quande spalpada, & a¢&o manipuladora de outras existencias que por aqui zantes de X
mim passaram, Chemarei esses objetos de obras de arte, e cen conjunto chamarey
de cultura. Os objetos determinantes que formam o meu futuro e que me 5féocupam

| s8o de duas espécies: natureze e cultura. Sou determinado Pelos objetos natupals
@ pelas obras de arte. No meu projeto existencial lange_me contra contrg duas f&j
¢es determinantes: natuleza e cultura., O meu esforgo libertador dirige_sq contra

\s natureza e contra & cultura, L neste minha verificagdo da situagao na qual e
1
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“g;coﬂfro'esconde_séﬁﬁpa aporia profundamente inquietacora, Os objetos de arte
séo resultado de ﬁmresIozqo manipulador, de um esfor¢o libertador p?rtanto. A
minha analise prova, no emntanto, que o: objetos de arte me determinam pele menos .
tanto quante me determinam os objetes da natureze. Devo concluir daf dque ¢ esg_
forgo manipulador & um esfor¢o frustrado, ou que ele & significativo apenss .pa_
T8 o manipulador, isto € para o artista? Dedicarei alguns instantes a conside_
ragéo desta sporia, . .
A cbntemplaqao da éinha situag@o, tal como a apreendo apalpando as €0isas -que.me
cercem, revela que ela consiste em greu marcente e crescente de obras de arte, e
que os objetos da natureza tendem a serem eliminados. Conm eréito, sou determing

do muito mais por objetos como tormeiras e reparti¢oes do governc, de que por oh
jetos como chuves e ongas., Mas certamente os seﬁho;es relutaréo em chamap tor_

neiras e repartigdes de obras de arte. Esta sua relut%ncia me obriga a introfu_
2ir uma sub_classificaqﬁo'dessas obras em obras da técnologia e obras de arte em"
sentido restrito. Mas uma consi@eraqéo da historia provara que eéta minhg Bub_ﬂ,
classificagso careceria de significado antes do Ronascimentao, Que ela &, com efel

to, significativa apenas na Idade moderne. O terma grege "techné" designa ambag °

Fub_species indistintemente, e sinda conservamos o uso do termo "6bra de arte" pa

ra designar objetos tecnicos como*poﬁtes. Houve, neo henascimento; uma bifurcs_

¢ao da atividade manipuladors, que resultou, no curse da Idade moderna, em obras

da tecnologia e obras de arte propriamente dite. Escapa mo &mbito deste curso a

analise das fontes e dos resultados desse processo.« wuere dizer apenas que a par

tir do Renascimento surgiu uma atividade manipuladora hue resultava em obrag pro.
fanae e portanto repulsivas estéticamente, chamadas "instrumentos", € que estes in
strumentos 530 oS uGnicos resultados feios da atividade manipuladora humana dos
quais tenho conhecimento, E, para contrabalangar essa onda crescente 4de feiura,
surgiu aquela outra atividade menipuladora que resultou em obrag de arte no sen_
tido restrito, algo que tampouco tem paralelo na historia,; pelo menos que en sai_
ba. 4nFes do Renescimento twda obra humens era obra de arte no sentido lato, ‘por
tanto nenhuma obras humana ers obra de arte no sentido restrito. Estas observa.
¢oes servem de preambulo & consideragéo da aporia que reside no fato de sermos

determinados, 20 emveg dé'libértadas, pelas obras de arte. .

Leformule o problema: Como & possivel que a cultura, tomada como conjunto de.ob_

r;s ée arte, determina o8 nossos projetos existenciais pelo menos tanto quanto.os

determina & naturezsa; ji que a'cultgrg é resultado de uma manipulagéo livertsdora

da natureza? Hg uig resposta 6bvié, émpora ﬂouco satisratéyia, que e a Seguinte:

4 cultura, quando estabelecida, estabeleco_se imediatemente o automaticament em

segunds natureza. Eéta Tesposta pressupde tacitamente ser a histdria como mani__

pulagdo progressiva da natureza um-proéesso'absurdo. . Os objetos naturais supers
dos por ums geragao na forma de obras de arte,.constituem_ge autométicamente.em
objetos de natureza de segundo grau a deterﬁina? a geiadéo seguinte, A bistoria
néo passaria de um proceséé'que substitui baxrreiras de um tipo por barreiras de
outro tipo, e cOomo processo de 1ibérta§§o éeria ur trabalho sisifico no slgnifi,,

%

cado mais ‘angustinate desse termo. £ uis viséo éérfifibant§ & que lhes eston eg.
bogande, e néo creio que heja uma saida récii dessa hporfa: Revela ela, no.fundo
apenas um aspecto do absurdo da situagio humana. Mas creio que hé uma saids, _em_.
bora n3o seja faeil, e talvez ndo seja satisfatoria inteiramente. A ela dedicare
\ & resto deste argumento, . '
]
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D‘.:'Lssse que a nossa dgcicio de abrirmo_nos para os objetos resulta em movimento .ng
qual apalpamos 0s objetos. Nesse gesto de apreensdo verificamos a diferenca en_
tre objetos da nsatureze e objetos de arte. Hi uma diferenga vivencial na sensa_
¢8o que estes dois tipos de ebﬁéto nos transmitem. Os objetos da natureza nog
csusam espanto. As obra: de arte nos causam ume sensagd@o que denominarei de "Qo_
. mento de reconhecimento". Por que nos espantam os objetos da natureza no momen..
to da sua spreens@o como objetos? Porque séc totalmente diferentes do nosso pen.
samento. ©8o, com efeito, o exato oposto do nosse pensamento, € & neste gentigo
que 830 objetos. Quando langamos contra 0s objetos da natureza ©B NOBSOE pensa_
mentos, procuramos sdequar esses nossos pensamentos a algo que lhesg e inteiramen
te oposto. Désse esforge de adequagao de duas formas de ser inteiramente inade_.
quéveis surge um conjunto de sentengas chamado "ciencia da natureza", Mae gquando
lengamos o8 nossos pensamentos contra os objetos de arte para apalpales, quando..
Procuramos sdequar o5 nossos pensamentos & esse tipo de objetos, reconhecemos ne
) ies uma forma de ser semelhante a do nesso pensamento. Deésé esforgo de adequa_
¢@o de duas formas de ser asdequaveis surge um conjunto de sentengas chamagoe "cien
cla do espirito” no sentido diltheyano, ou "ciencias huﬁanistiqas", ov "criticas
de arte’, Notem que estes trés termos sBo simdnimos no presente contexto, A ma
ta da sdequag3o do penssmento aes bbjetqn da natureza é o éonhecimento, e meta da
adequagso do pensamento aos objetos da cultura & o reponhecimen?o, Apreendemos &
Jetos como pedras e galaxias ﬁara'conhece_;os, e objetos cemo leig e quadros para
reconhecermo_nos neles. E 6bvio que a diferenga entre natureza e cultura, entre
objeto natural e objeto de arte, esta nesta vivencia que acompanha o langamento
dos nossos pensamentos. £ ume vivencia que surge no encontro entre objeto o pen
samento, e carece de significado perguntar se oc objetos "em si" sfo da natnreszs
ou da culture. Fara um habitante da Nova Guind o aviZo & um objete da naturega,
poriue os seus pencamentos nao se reconhecem no avize que sobrevesa & sua ilhe, Pn
re2 un fisico atual a pedra pode ser um objeto de arte, porque ele cre de certa
forma reconhecer_ge nas equagdes matenét;cas‘Que parecenm fundamentar a pedra, .4
_diferenga entre natureza e culturs & simplesmente esta: a natureza algo misters
070, inteiramente diferenté de mim, que me causa espeanto e gue procurse stperar. pe.
lo conhecimente. A culturs & algo reconhecivel, parecido comigo, e que procﬂrosa;
perar pela critica progressiva. Em outras palavras: a natureza & o campo do sacm
;@ & cultura & a profenacic da natureza. Os objetos da natureza Tevelar, quando a
gpalpados, um fundamento inteiramente direrent;, aquilo qu;ras fél;giées chaman "D
Fus", & 0S objetos de-afte'revelam, q?ando apalﬁadoé, o aft}sta huhaPo.
- Retomemos & nossa aporia. Ela reside na verificagdo que .0 a?tiéta humane determi
*na & minha existencis pelo mencs no mesmo grau no qual "Deus" me de%ermina, embo...
'ra tenha sido a ati?iaaaé artistica uma atié;dade libertadora. Mag a n@s§$"anéli
Se provou que embors a cultura nos determine mo mesmo grau que a haturezs, ela o
faz em ciima diferente. Somos determinados pels netureza em E}imé espantoso s ra,
ligloso, e somos determinados pela cultura em clima.profanct Neste sentido nzo. 5
ta historia um processo frostrado, Lnbors a trensforma¢do da ne ureza em cultars.
!néo nos liberte, ela torna iengs-éspantosa & nossa qir&éﬁsiﬁncia, © abafa & nossa
ireligiosid&de, A meta da historia & a transformagao total da hatureza em culturs,
j@ trensformagio total dos objetos de natureza on 6b3e§o§ de arte. £ a mogma_meta
'que o cristisnismo chams de "paraizo terrestre”. Nesse paraizo o homém nio estam
§1Vr°! mas ndo vera religiosidade. Este e5t5gi0 esta se eproximande, £ por iste
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que falei, no inicic deste conferencia, em ssgobamento do cristianismo. E & egta
' a ssida ds aporia que proponho, embora esta saids ndo seja nem sat;sratéria, nem
tacil, ' ‘ .
Passo. em base do argumento desenvolvideo, a definir o conceito de arte nos saps
dois significados, Arte como atividade manipuladora € a transformagao de objletos
da natureza em objetos de cultura por existencias preocupadas pelo futurc e deci_
didas para a morte. Arte como conjunto de 6bjetos de cultura € aquela parte 4do
meu futuro que me determina de maneira profana. Em seu conjunto, dizem as duas
definigoes o seguinte: arte & & tentative frustrada de libertagio do honemlque
resulta na profanagao de natureza. Pretendo censiderar esta definicao como fun_
damento do presente curso, porque me parece articular a um tempo ¢ clims do peca
do no significado judeu, e do orgulho no significado grego,que cercam o fenome.
no da arte. - o
Disse no inficio desta conferencisa que o estudo Ga arte da antiquidade no signifs
cado proposto por mim equivale a um recolhimento sobre um nicleo intimo, a partir
do gual poderiamos re_interpretar a atualidsde. Espero que esta minha afirmativa
tornou_s§ um pouco mais plausivel pelo argumento exposto. Se os 8regos pre_chia_
taos foréﬁ’tomados como uma das fontea do projeto existencial ora em vias de espop
temento pels profanagio total do mundo, entgo a arte grega representa o primeire
movimento dessa profanagio, portanto um aspecto original 4o nosso projeto, O eg_
tudo e a vivéncia de arte grege sgriam, 80b este prisme, o estudo e a Vivancia
da origem da'éentativa frustreda de libertagio que caracteriza o Ocidente, E &
obvio que esge estudo e essa vivencias diriam respeiﬁB imediatamente a situagao
n&a qual nos encontramos. & neste esPirito, portante, e nao com espifito histdrio
ou erudito que pretendo discutir com os senhores o pensarento grego e a spa grte
. na proxima palestra., O diéIOgo com 08 gregos nac € um enpreendimento academico,
mes é uma tomsda de consciencia do meu aqui e sgors. Heidegger diz que Somos nma
conversagao com o8 gregos. Ha um ar de urgencia e de atualidade na nossa tentati
va de entrarmes em diélogo'con os gregos. E este dialego pode ser mais facilmen_
te estabelecido pelas obras de arte que deixaram, A? apalparees esses objetos..
bars apreende_los, compreende_les e supera_los, vivencismos imediatamente 0 per.
samento que os tem manipulado. ZfZsse apalpar dos objetos gregos revela o rense_
mento grego como slgo semelhante so noss¢, mas muito mais ingénno, ¢ muito menos.
desiludido. £ neste sentide, creioc, que os gregos s&o0 nossos mestres na sitoacao
que nos cerca. S&o noss4s mestres, porque os antigos sao muito mais novos que
nos, e portante muito mais proximos da sacralidade profanizeda. O Pensamento. gna
£0 habita, tal ‘qual o judeu, a proximidade do sacro, e & para essa Proximidade qws
convidarei os senhores na comferencia vindoura.
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