t
noes. Concordamos ainda que a c1en01a teorica & exlsten01a1mente inacessivel. 4

., contra. a minha circunstancisa porque esta me c¢ausa noao. ‘ﬂgora posso articular nd
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contemplaqao da 1nfluenclq dae 01en01a sobre a nossa cena,provocou em nos duas_

(:()qu\tendenclas contlad1t01las, ambas a serem recusadashﬁ _saber. cienti_

o

*

fismo e antl-Clentlflsmo. Concordamos todos, crelo, que a cigncia apllcada exer
se sobre nof uma influencia determlnante, e que e contra ela que devemos projetar

rua afirmagfo dgh§er 0 seu grgumento controlavel obaetlvamente, dedos os conheci_ 1
mentos e inctrumentos adeguados, & uma afirmagido ineignificativa no nosso contex_
to evistencial, jé que esses conhecimentos e instrumentos s8o0 irrealizaveis.fs ¢q
cluedes da ciencma pura passam a ser sentengas incontrolaveis poxr nos, e a tota_
lidade desras conclusdes num dado instante do argumento cientifico & 1ncontrola_
vel por qualouer intelecto humano.' Acresce gque esseas sentenqa° da clencia pura
nzo podem ser aceitas com fe, porque 830 vagadsas em 11nguagem hexmética e deven
ser traduzidas pars a llngua cotldlana para poderem ser acredlfadas. Ung * considg |
racao dessas tradugdes, que chamamos clen01a Vulgarlzada . demonstrou ‘aue as ]
tradugdes introduzem elementos anticientificoe no argumento 01ent§fico, e qué e &
vido a esses elementos que surge o clientifismo. Recusamos esse cientifismo como
un metodo 1nadequado para 0 nosso proaeto existencial conxla & nopsa 01rcunstan_
¢ia, aa que explica 8 nossa situagao demauladamente bem, a_ggﬁf%fﬂ%ﬁﬁaa&e sua
irrefufabljldade, portahto 1nﬂign1f1caqao e absurdidade.‘ A qegunda alternatlva & |
a de dar as cortar a ciencis pura. lientificamos essa alternatlva com a traigao
po intelecto, portanto com uma fuga. Neste ponto da nosea analise da situsgdo na
aqual nos encontramos restavan apenas, a meu ver, tres caminhos a serem geguidosg:
o empenho na clen01a pura como especialistas, isto & a decisdo de abandonar 8 ten
tativa de ume v1sao abercadora e a ebdicagfo da ex1°tenc1a como trans cendenc1a da
01rruqd“tanc1a, que &, uma decisdo e ume abdlcaqao gque & feita atualmente vela main

R )

rie, - ,ﬁeclseo para o emedorismo esgclarecido, cue e um cientifismo critico e fih !
sofizente e que resulta em fragmentagdo frustrente e frustrsda.' B g decisio em |
prol de uma novs. aheitura pela qual nos pOSJamoc projetar contra nossa cmrcunstan f
cia determlnada enm grande parte pela clencia apllcada. Tentel provar que essa ter.
ceira de01sao nao pressupoe um deplnteresse pela. c1encla pura, mes apenas nege” a
.esca clencla pursa o ereluo de focallzar todas ag tendenclas do meu empenho,
COD’ldCT&an dessa terceira decisdo dedlcarei a discusedo de hoje. )
Os senhores estarfo lembrados que procurel caracterlzan o cllma, no qual de0150es
existencials 80 tomadaf, pelo termo noao . Disse que me- ‘tecido &' projetar_me
hor este nojo.. B contro*me em circunatancla altamente determlnada pela clencla a
plicada, encontro-me lanqada em meio de alto_felantes & regulamentos de trenslto,"
de radionovelas & Instltubos de Aposentadoma, e isto me cayss nojo, porqﬂe vxven
cio tudo isto c¢omo algo totalmente chelo de si meSmo e carénte de 51gniflcado.. é;u
quilo aque esta por traz descas comsas-todas, e que sei intelectualmente ser a clezs
cie pura, nio me diz resPeito exlstenc1a1mente, ja que néo pPOBEO autentlcamente-ﬂ_
canga-lo. 2 meu nojo dos 1netrumento§ ‘da ciencia ‘aplicads & o sintoma vlvgnclal
da 1ncompetencia da c1encia guru como sistema referencial a dar nlgnlflcado a cir
cunstancia ne quel me entontros i outxas palavras..o meu noao dog instrumentos
prova para mim vivencialmente que a clencla & incapaz, a es tas alturas, de mg.for'
necer uma abertura para um projeso de vida, % minhe d601a80 de me pProjetar contm
a 01rcunstancla que me determins e, a estas alturas, ums decisdo que supers & ci_
encia como ponto de partida. N3o era sempre £5sim na hirtoéria da nossa gocieda,
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de. A 01rcunstancla na qual se encontravam por exemplo 03 norsos avos néo prQVQ
cava esse nojo dos instrumentos, e os projetos existenciais nessa eirp
cunstancia jbdiam psrtir, “como efetlvamente partlram, de porigdes fornecidas pela
clencla pura. “e fgr honesgto, devo confes*ar gue & estas alturas essa abertura
esta para mim fechada. Alids, a vivencia da pesquiza cientifica o comprova. Oug
rore sventurosa e festiva, e atualmente planejada e tediosa., Poiz & justamente
egte o sinel de um projeto autentlco- pasgar do clima do nojo para o clima da a_
ventura e festividade. 4 sensagao que Se apodersa de minm depois de ter eu tomado
uma decislo exlctenclal & e sensaqao do arriscer..se, do perigo. & aquilo aque
h1,1ke chama de " agnis . Ha minhs deciszo de langar_me contra 8 minha circuns etan
cie arrisco tudo, porque me exponho ao aniquilamento. & icgto confere a minho da..
cic8o0 o clima de aventura e festividade. ' " ' )
O, especialistas & smadores dOQ quals falei nfo ce ar:iscem neste sentido, Ertio
pelo contrario bem integrados, well 1ntegrated fazem parte de um sparelho ou'é
outro, e icto prova vivencialmente que néo se decidirsm autentlcsmente. Mas o. awe
dizer denueles rapazes d{ rua Puguste que passam a cento e quarenta homtlometros
por hora cortejando a morte? Nio serdao eles existencias decldldas, ja aque se ary

v~qcam N30 ereio que estBo se arriscando, mas cre;o que estao fuglndo. 0 arri“'

'\bar—se n&o e, na minhe opiniaoc, um lance desesperado 0 futil mas uma aposta no

sentldo pa~calisno. O clima de asventura e festividade f%sulta de ‘um lance que
arrisca tudo e esta disposto a perder tudo na esperanga de ganhar tudo.,. Os rapa_
zeg da rua‘“ugueta nada -esperam, € n&ao sao, 8 meu yver, existencias decididas nes..
te sentido. Creio aue 2 glorificagio de Genet feita por Sartre pode ser refutada
por este meu argumento, e que temos razdo ao vivenciar Genet como um santo bem ng
jentinho. #oresce que a estas alturas do desenvolvimento ds nosra situvag¢so nio cq
seguem oc era?eS aa TUA Au;rusta e Jean Genet nem ter aquele valor negativo que o
neles cheame de “nuisance value" ) Ja gue nao espantam nem os burgueses, -
i decicdo autentica da qual estou falando acarreta um rlSCO multo menos ObVlO, Ja
nue e uma Gecis2o tomada na solidso da 1nt1m1dade. Nessa declsao intima a eX1stm
cla se projeta em buscs do 51gn1f1cado tomando como base o absurdo da c1rcunstan.
kdpla, e arrisca a perda dosg liames jue a prendem s esca circunetancla portanto
‘arrisce s totalidade dgquilo que e, afinal, a sua reslidade. Lembro neste contex
to o famosa frase de Piddharta o Buddha ao receter & noticia do naccimento do seu
filho: Mais um elo & ser cortado . ¥ aquele slogan sdcialista: "Nada tendes a
perder a ndo ser as sua’ algemas . @uem nfo sente s v1bragao aventurosa e festi_
va que acOmpenha este corte do no gordico que nos prende. a nossa circunstancia ng
aenta Dlsse que a decmsa o existencial e tomada em clima existenclal em clima
eqtetlco, chamado nojo . ncrescento agora que este clima se modlflca, pela deci
sgo tomada, em outra vivencla estetlca chamsda Lpoesia bg’ dermos um signifmca_
do. muito amplo ao termo poéSla , podemos digzel que ume decisao autentica e sempn:
ume declsao em prol de um projeto poetico da vida. Por ser, na nossa clrcunstan_
cias, a ciencia uma dmsclplina altamente prosalsada, néo permite; ou quase ndo per
mito, um projeto poetico de vida, a nEo ger que a perfuremos. Alguné dos noscosg
erendes ciéntistdas ainda sd@o poetas, porque perfuraram a c1enc1a, a0 emvez de em_
penharem—-se nelsa. Deve ter havido um momento de decisdo por exemplo no progeto
de Helsenbegg, pelo gusl ele perfurou a cienc1a eo formular o principio dé incer.
teza. rriacou— e, € arrlscou a c1encla toda, Apostou se e apostou & C1encie num
septido pascalisno. HMas a clenc1a atual torne gpoctas quase’impossiveis,
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- mim ns ansiz de ‘serem realizadsas For onde gueire que extanda a2 minha mao, apre.
y endo algo ainda tremulo e plﬁstlco, jé que recem surgldo e heurido por mim do :1
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Permltam gue tente descrever.lhes um pouco esece cllmm aventuroso e festivo que
COPIlAqhanei ae poesia. Voltarei para tento a imagem do pote de mel, a ‘qual
recorri numa aula precedente. Estou mergulhado nesse pote e 0 mel se cola a mim
80 todos oc lados & me cauts nojo. Mobilizo todee as minhas for¢as, e num momen
to decisive lango.me para fora do pote. Nio sei pera onde me lango, nem sei aon
de me encontrarei, se & que me encontrarei jemais dep01s deste salto. Ma ginto i
que me lanceil e oue me estou projetendo. Visto da compactiddo massiva do pote egs
toy me progetando pelo vazio do nada, mas sinto que tudo pode acontecer nesse na
da. 1nto que este meu novo espago esta prenhe de virtuelidades, prenhe de algo |
oue n?o e nada mas oue sers algo quando eu me encontrar gom ele. Abro_me aten_ i
t0 e sur le qui vive" y para poder inspirar esse algo e realiza_lo dentro de mim,
pars po-lo para cad e estabelece_lo em algo. E como se este espago pelo qual me es{
tou projetando tivesse estado sempre diante da minha mao, esperando por mim e josiges)
to & ser realizado, mas tapado pelo mel que me prendia ac pote. Ao ter rasgado
oc fios doces que me prendiam a massa pegajosa, desvendei este .ecpago das potenci
atidades 111m1tadas e inexauriveis, W estas potencialidades se precipitam sobre

gtero do nada. £ tudo .isto quer ger, e ex1ge ser, urge para ser estabelecldo por
mim em ente. @ peu €spago novq "west mich an" , (me sgenta)  pare ‘Tecorrermos a

uma e¥pressso heideggperians quase intraduzivel. & eu entdo estebelego estas virp'
tualidades inarticuladas, permito que cheguem ste u palavra, (" u Yorte kommen")
deiyolker estas potenc1a11dadea, ponho_os para ca ne forma de versos. Osa meus
versos sao estas potencialidades realizadas, articuladas, estabelecidas em entes.
Ver-on 580 a minha marca que impaz, como existencia, sobre o vir_a_ser pelo qual

me lango. Vertsi em versos o inarticulado, converti o nada. Tornei conversavel o
nade. Apri uma passagem pelo abismo do neda, e esta paseagem ateéta O meu.proje_

to. 2o ter realizedo as virtualidades. em versos; realizei_me. ,Bgtou realizado

nos meus versos, tanto guanto esta realizada neles a virtualidade que encontrei mw
meu nrojeto. A virtualidade jue encontro no meu proaeto & minha virtualidade. E
\#0 espaco pelo qual me lanqoé e esse vacuidade enm mlm*mesmo que chamei, em aulss
rrecedentes, o estar ajui para s morte. Houri as virtualidades de mim mesmo, & de

mim mesmo que eyauri oS meus Versos.
M

e*‘quando contemplo os ver"os que de mim e porxr mim se estabeleceram, sinto com
uma egpecie de calaftlo gue n@o os reconhe¢o como sendo meus. H& algo de meu ne
cua estrutura, sem duvida, e isto eu reconhego. Mas ha neles ainda um 2lgo, uma
vibragao mlsterlo g, um acorde, uma simpatis, que diz das stlmmt (1sto eqta de
acordo). Y meu Verso vibra com a sua orlgem, e verdadelro. Este algo gue nao re
conhe¢o no meu verso € o que se chama, comumente, de 'conhecimento'. Néste cala_
frio esnanfoso ds situaqﬁo‘poetica vivencio um aspecto da verdade, Nzg posso ir
alem desoa s1tuaqao, nao posso ultr&pasoar 0 verso para articular o 1nartlculado
com o qual o verso vibra. © proprio verso e essa artlculaqao do 1narticulado. A
virtuelidsde do qual o verso surgiu pode ser apreendids’ 8penas no verso e pelo ver
50. 0 verso é meu 11mitd¥ Se¢ procurar forgar esse llmlte, mergulharei no inart;
culado, no misticismo e na loucura., Yoic & este justemente o risco que aceitei ao
projetar-me; mergulhsr no inarticulsdo e anlcuilar;me. Esta a eposta que .fiz: ap ’
riscer-me para estabelecer versos. %gte o meu proaeto. -
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Voltemor para o exemplo de Heisenberg que mencionei hé pouco. Adaptando a minha
(:()qugpescrlgeo da poesia a ecte exemplo, direi o seguinte: Helsenbam _mex
gulbou pare o espago das virtualidades e delas arrancou aguele verso ‘chamado 'Pri
chiplo da 1ncerteza . Imprlmiu sobre uma v1rtualldade B sua marca e estebeleceu
ela em verso, realizou esca virtualidade. Mgz ao contemplar esse verso, deve ter
rofrido um choque de etpento: o verso estd certo. De onde vem ests aura, que a4
& rencacao da verdade? Nzo amdianta procurar ir além do verso. Lnte Se verte agg
ra sobre a conversagdo daquele tipo chemado "mecanica quantica" para cer conver.
sado. Berd criticado, e prosaicado nesce processo. Sera pouco a pouco incorporsg
do anuele masca pegajosa que é a nossa c1rcunstanc1a, e sera trensformado de ver_
<0 em,prosa, em lugar comum, em verdade de Lapallsse, ¢ finalmente em conversa
fiada. Neste progresso perderd a sus sura originsl, que era o estampo da verda_ j
de., O seu esplendor original estara perdido. Mas ao ser incorporado o verso na
CONversscao peral, tera sido incorporado, de certa maneira, Helsenberg como exis_
tencia na clrcunstancma que nos determina., Esta tera smdo a reallzaqao de Helsen
berg, como ex1sten01a em projeto: detexrminar a clrcunotan01a, ao emvez de ser por
ela determinada. bete @ o arpecto externo da poesia. . . '
i minhe descrlqso da poesia tem o defeito de ser poetica so emvez de crltlca e
"procalqante. % que estou empenhado, malgre moi, em esforco prouelltizante. Pois'_
é este o projeto de vida que me parece ser o. unico sutentico e que estou portanto
advogando. Icto dbvismente ndo me exime de uma anilise critice e fria. Mae rele
Farei es-~s tentativa pars a préxima quinta feira. « xuerie hoje transmitir sos re
nhores de ums forma mais imediate como se me afigura este projeto. Permitem que
lher apresente zlgumes consideragaes em torno desse projeto. E obvio que o que
pretendo pelo termo 'poesia’ & muito mais amplo que o uso comun desse .termo suge_
re. hbrange, na nossa 51tnaqao atual, aquilo e chamamos de "artes" s um certo
tipo de fllooofla, € ce“tas fases extremas do argumento da ciencia pura. E abrap
l re, talvez, ums regido multo melé definida gue podemos chemar, por falta de um
" termo melhor, de rellgiosio.ade.

4

230 estas, a meu ver, as aberturas que a. nossa

“{ﬁmrcunst;ncla’ ja tdo fechada, ainda oferece para um projéeto poetico como aquéle
F. aue teﬁho'em mente., & nestes campos que ainds podemds projetar_nor contra e
para fora da nossa c1rcunstanc1a para reallzaraos. g e, creio; efetivamente, 0
que esta‘acontecendO- bomoa testemunhas e part101pantes de um novo tipo de DO
jetor existeﬁdié& que tendem a supersar a circunstancia tecnoldgica que nos cer_
ca. Conriderarei.hoje, brevemente, apenas aquele campo gue chamei de ' ‘artel’ e
farei isto de meneir& resumida. ﬁmeu programa, neste cuxrso, de discutir o= fend_
menos que se egtdo reallzando nesse campo, mals demoradamente, .
Considerem o que pretepdo. quando digo "srte". E up congeito moderno. Epocas an_
terioreg a0 Renarclmento desconheciam 0 nosso ‘igniilcado do termo.. Nao havia ep
t80 otras de arte nem artistas. Bavia, 1"to sim} obras empenhacdas e artegdos em_
penhados Bste empenho ers em prol do dignificado transcendente da s1tuaqao na
aual’ as ex1stenclas se encontravem: Na ldade média; por exempls, este significad
ersa Deus. _0 empenho em prol desse significado resultou em obras como o sic as cg
tedrais e os nallmuse°tos realizadas por ,artesdos deﬁlcados ao transcend nte. 4
qualidsde estética que nos vivenciamos nessas obras é “como que um acidente, e &
busca da perfeigdo que por elas transparece atesta a busca da salvagdo, ¢ nao a &
beleza. Cgm o] Renascimento ficou retirado esce chio do transcendente’%ela dluvida
discursivs. By conaequeuc1a olfurcou_ae a atividade humana de forma tlnlcamente
moderna. . ]
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Ye um lado procura transformar natureza em instrumentos que funcionam e !chema a
dte:(j ca , 40 outro lado procura transformar natureza em obras de beleza e
chama a 1?$ "arte'. Esta bifurcagao se explica pele falta de significado que

caracteriza uma natureza sem nadea que lhe transcenda. A técnica e & arte passam

a ser dois.métodos de imprimir significado sobre a natureza, isto & humanizar a
naturera. * meta da técnica & a transformagéo da natureza em pargue industrial
a servir a humenidade, e a meta da arte & a transformagdo da natureza em muéeu e
divertir & bhumanidade do parsue industrial insuportévalmen@e feio. Forque a bi.
furcagdo da atividade humana teve por efeito necessirio aquela onda de feiura que
c80 of instrumentos técnicos até o comego do seéculo vinte. Alias, trata_se tal._
vez do tinico exemplo na historis da humenidade no qual & atividade manipuladora
resulta em feiure. £ o outro eéfeito da bifurcagdo & iguslmente neces~arismente
aguela Qualiaade lﬁdica, deliberada,erfﬁtil que carascteriza squilo que chamamos
“obrss de srte e aquele ar museal e poeirente que cerca a atividaderartistica'du
rante 2 ldade moderna. A humenidaede da ldade moderna encontra_se em situagao al;
enada da sua circuns tan01a, e & partir dessa 81tuaqao trensforms a sue c1rcunstan
cia em aparelho imaglnarlo de um lado, e em musgeu lmaglnarlo do outro,.
Pois es~a situagho tende a ser superada atualmente. Os limites entre técnica e a
te tendem A borrar-se. Comegamos s sentir novamente que se trata de sinonimos
no fundo. ¥ dessa nossa vivencia esté aurgindo, pela primeira vez desde o gotico,
.0 orimeiro estilo de vida. Terei oportunidade, nas aulas futuras, discutir com
or senhores o conceito do estilo, e de relaciona_)lc com o conceito do projeto. Di
rei no presente contexto apenas gue 08 estilos de arte que carascterizam a historia
da arte moderna t;m todos o estampo da inautenticidade como projetos de vida, e qu

essa inautenticidade vai aumentando, a medida que es.a historis progrlde. O Renag '

cimento como estilo artistico 1nlc£a a densa da progressiva auto“consclencia da
arte, que faz com que esta se torne sempre menos poetica no gentido no gual empre
guel este termo. O géeulo 19 representa, nesse desenvolvimente, um verdadeiro
triunfo. YTstilos se seguem ‘em sucessao febrll, a ponto de se fundir o conceito
do estilo com o conceito da moda. Fois a tendencia atual parece quebrsr esss dan
i;}aa. Farece que estilo artistico tende a fundir.se com estilo de vida e parece
Que a arte volta 8 ser uma abertura pars oS NOSEOS projetos. AQuilo gue chamamos
de artista volte a ser, assim o parece, uma existencia decidids e empenhada no
proqeto arriscado, festlvo e aventuroso de abertura de camlnho.

0 ar estad cheio de barulho em torno do conceito da arte empenhada. Gostaria de
contribuir, com estas.consideragoes, para o esclarecimentoc deste grande malenten_
dgido., 9 Empenhd artistico que a esquerda advoga &, com efeito, um empenho no hu_
manlsmo, oue e, por sua vez, um empenho no clentifzsmo. O artista empenhado no '
sentido esouerdista, e uma exlstencia empenhada no significaedo transcendente cha_
mado humsnidade. Podemos observar o resultado qstetmco desce tipo de empenho nas
obras da chamada "grte realista . Mas a mim me parece que o verdadeiro empenho &
srtista na-nosse circunstsncie atual & o empenho na busca de um significado., O gz
tista empenhado no meu significado do termo & uma existencia empenhada na busca &
sienificedo transcendente. HNiZo se trata portanto de um 1'art pour 1'art, mas tra
+a-se2 pelo contrarlo, de uma arte como’ consequencla da decisao de vuperar a eir_
cuanancla na aual me encontro. Em altima anallse trata_se de uma arte como con..
eenuencia da declsao de :uperar a tecnolov1a. 1\‘eewl:e sentido nao se trata mais de
uma arte no sentido moderno do termo. Porque a decisBo de superar a tecnologia e
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“AQUE NOE CEeTCa. . Pgreciamos inteiramente determinados pelos instrumentos da cien_

I

"to poetico arriscamos o nosso intelecto, porque arriscamos o mexrgulho no inarti_

\-J 4 - ) .
nue nos apontavam o0 caminho. Atuelmente me parece que 08 nNoOsSses vioneiros

eo ipro uma decicdo de destruir as barreiras que separam tecnica e arte, O em.. ;
‘perha arkistico autentico &, 2 meu ver, ne nossa :rituag@o um empenho ant1 tecng l
‘;(ggs ne ~entido no qual era anti_natural o empenho srtistico na Grécia ou nas
sociedades chemadas primitivas. Fo1 ndo ver esse fato creio que esta redondamenl
te enﬂanada a esquerda com sua estetlca, ou pars recorrermes & uma termlnologla
nue & cara a esquerda, direi que por ndo ver esse fato & reacionaria = esquerda.
fodemoq ter & vivencisa dessa qualidade reacionéria e obscurentiste da arte empe_
nhads nesse sentldo errado do termo em guslquer visita a uma Bienal. K
A presente aula tem um prop051to muito limitsado. Pretende servir de lntroduqao 1
& toda uma serle de aula= que terso por assunto a discus &o qa influenclg da arte
sobre a nosra situegdo, e & tentativa de analisar essa 1nfluencla existencialmen_
te. © dbvio que, dado este proposito, lencei na cara dos senhores uma porgho §e &
conceitos rem defini®los, e pedi, com efeito, um crédito muito grande a me ser ¢
sherto pelos senhores, Os cenhores tem o perfeito direito de recusar esse cre.
dito e dizer oque simplecsmente articulei aflrmaqoes ad hoc construidas., FPrometo
aue procurarei tornar escas afirma¢oes progrescivemente mais plausiveis, Mas o
que nueria conseguir hoje & o seguinte: O nosso argumento anterior ponduziu o
nosco pensamento pare ume situagdo na gual mnéo parecia haver saida da situagao

cia apliceda, e condenados a tornarmo-nos paulatinamento funsionarios desses in
“atrumentos. 0 recué@o a ciencia pura foi demonstrado como ex18tenc1almente irre
alizavel, o cientifismo foi demonstrado como uma falsidade, e o anti_cientifismo .
como uma fuga.  bigg & possivel langarmo-nos contra & nossa cirdunstancia sem re_
curso a ciencie, e sem abandono do intelecto. £ possivel langarmo—nos poetica_
mente contra aguilo que nos determina. - Yssa possibilidade & um risco. No proje
culrdo. Mas ¢ um risco, se ndo calculado, pelo menot esperangoso, porque pode
resultar em verso. O no’verso sentimor a vibragdo da verdade, portanto os pri_
meiros sineis de um significado. Havia situagbes nas queis =ibilsr e vates abriam
0 caminbo pera & conguista 4o encoberto,.. Havia cutras, nas ~Mals esfer ceminhos
_eram sbertos por profetas e sscerdotes. Ultimemente tem sido of cientistas os
caa

. Somos uma geragdo
em busca de significado. ZSstamos langados em circunstancia absurda.

o poetas, no ~ignificado que pretendo der ao termo "poesia”
O nosso enm .
penho autentico néo -pode ser em prol de um significedo, j& que ndo hé significado
0 nosso empenho tem'gue ser necessariamente em prol de uma bueca de significedo.
®e o projeto existencial da poesia & um projeto arriscado, €, no entanto o unico
aue nos & aberto. HAceitemos o risco. | ‘




